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Στον καθηγητή µου Μίλτο Γαρίδη 


“ίΐγα λόγια για το βιβλίο 

Τον χειμώνα του 1994 σε µια επίσκεψη στη Μονή Φιλανθρωπηνών, 
στο νησάκι των Ιωαννίνων, ο καθηγητής µου, Μίλτος Γαρίδης, µου 
έδειξε µια ατομική τιμωρία τής µάντισσας, που ασκούσε χειρομαντεία, 
στην κόλαση. Από εκείνη τη στιγµή άρχισα να µελετώ το θέµα των 
ατομικών τιμωριών στη μνημειακή ζωγραφική. ώστε τελικά αυτή η 
µελέτη να αποτελέσει το θέµα της διδακτορικής µου διατριβής. Ένα 
τµήµα της, όπως συνηθίζεται, θα αποτελούσε το θέµα της μεταπτυχιακής 
µου  διατρβής στο Διατμηµατικό Μεταπτυχιακό Πρόγραμμα 
Μεσαιωνικών Σπουδών του Πανεπιστηµίου Ιωαννίνων και έπειτα θα 
ακολουθούσε η δηµόσια υποστήριξη της διδακτορικής διατριβής. Το 
1996 ο Μίλτος Γαρίδης πέθανε. Έτσι, µετά απὀ πολλές δυσκολίες, το 
1995 υποστηρίχθηκε η μεταπτυχιακή µου διατριβή (Οι: ατομικές τιιωρίες 
των επαγγελματικών στην παράσταση τής 4ευτέρας Παρουσίας στη 
βυζαντινή και μεταβυζαντινή μνημειακή ζωγραφική) και στη συνέχεια 
κατοχυρώθηκε και καταλογογραφήθηκε στην Εθνική Βιβλιοθήκη της 
Ελλάδας. Όλο το υπόλοιπο υλικό όµως, κατατεθειµένο στο Πανεπιστήµιο 
Ιωαννίνων, παρέμεινε αδηµοσίευτο και χωρίς βέβαια να κατοχυρωθεί ὡς 
διδακτορική διατριβή. 

Το 2015, ύστερα απὀ παρότρυνση «φίλων και συνεργατών, 
δημοσιεύθηκε ηλεκτρονικά η έρευνα αυτή που ουσιαστικά δε σταμάτησε 
ποτέ. 

Στο πέρασμα των χρόνων το θέµα άρχισε να γίνεται προσφιλές και να 
συγκεντρώνει το ενδιαφέρον και άλλων μελετητών οι οποίοι δεν 
τροποποίησαν το βασικό υπόβαθρο από όσο μπορώ να γνωρίζω, αλλά 
πρόσθεσαν μνημεία που υπέπεσαν στην αντίληψή τους, επέµειναν πιο 
πολύ σε τεχνοτροπικές παρατηρήσεις ή προσπάθησαν να δώσουν µια 
διαφορετική ερμηνεία στηριζόμενοι σε παραστάσεις συγκεκριμένων 
ναών ή και περιοχών. Πολύ ουσιαστική είναι η επιβεβαίώση 
συγκεκριμένων υποθέσεων και συμπερασμάτων της αρχικής µου έρευνας 


απὀ τις μελέτες νεότερων και αξιόλογων συναδέλφων, που δεν τη 


γνώριζαν απαραίτητα. Ἡ παρακολούθηση όλης αυτής της πορείας µε 
ώθησε στη διόρθωση κάποιων στοιχείων ύστερα από νέες επισκέψεις στα 
μνημεία, στον εμπλουτισμό του υπάρχοντος υλικού όπου κρίθηκε 
απαραίτητο, στην ανανέωση ή προσθήκη φωτογραφιών που παλαιότερα 
δεν είχα την άδεια να τις παραθέσω, στην αναφορά μελετητών που η 
έρευνά τους προσθέτει σηµαντικά ἠ πρωτότυπα στοιχεία και τελικά στη 
δεύτερη έκδοση αυτού του βιβλίου µε σκοπό να αποτελέσει χρήσιμη 


πηγή για όσους αποφασίσουν να ασχοληθούν µε το θέµα αυτό. 


Σεπτέμβριος 2023 


ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 


Πρόλογος 


Εισαγωγή 
Η Δευτέρα Παρουσία 


Κεφάλαιο ] 
Οι τιμωρίες των αμαρτωλών 


Κεφάλαιο 2 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών 


Οι συνηθέστεροι τύποι, ο συσχετισμός µε τα απὀκρυφα κείµενα και τις 
ποινές στο βυζαντινό δίκαιο 


Κεφάλαιο 3 
Ἡ απεικόνιση των ατομικών τιμωριών σε ναούς της βυζαντινής 


περιόδου 


Κεφάλαιο 4 
Η απεικόνιση των ατομικών τιμωριών σε ναούς της µεταβυζαντινής 


περιόδου 

Συμπεράσματα 

Συντοµογραφίες - Βιβλιογραφία 

Εικονογραφικό ευρετήριο των ατομικών ποινών των αμαρτωλών 
Ευρετήριο μνημείων και φορητών έργων 

Κατάλογος πινάκων 


ΠΗαίνακες 


4δ- 114 


115 - 195 


196 - 202 


203 -222 


223 -235 


236 -242 


243 - 277 


275 - 503 


ΠΗΡΟΊΟΓΟΣ 


Ἡ παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας αποτελεί ένα από τα πιο ενδιαφέροντα 
και πολυσήµαντα θέµατα της βυζαντινής εικονογραφίας. Σε αυτήν τη µελέτη θα 
µας απασχολήσει ένα από τα πολλά συνθετικά στοιχεία της. Πρόκειται για τις 
ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών στην κόλαση. 

Μέχρι στιγμής η έρευνα δεν έχει ασχοληθεί ιδιαίτερα µε τις ατομικές τιμωρίες, 
ὠστόσο έχουν γίνει μελέτες για τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών γενικότερα, στις 
οποίες αναφέρονται βέβαια και οι ατομικές. Ο Τ.. ἨΠειζεγ συσχέτισε την 
Απόκρυφη Αποκάλυψη της Θεοτόκου µε την απεικόνιση των ατομικών τιμωριών 
των αμαρτωλών - χωρίς όµως να χρησιμοποιεί τον όρο ατομικές τιμωρίες - 
θεωρώντας την ὡς πηγή εικονογράφησής τους. Ο (. «οετοία κατέγραψε τιμωρίες 
αμαρτωλών που απαντώνται σε 48 βυζαντινούς ναούς της Κρήτης και αργότερα ο 
Λασσιθιωτάκης μετέφρασε αντιπροσωπευτικά µέρη της έρευνας του (αετοἰα 
προσθέτοντας και δικές του ερμηνείες και σχόλια. Ορισμένοι ερευνητές 
μελετώντας την παράσταση τῶν τιμωριών των αμαρτωλών σε συγκεκριµένα 
μνημεία καταλήγουν σε γενικότερα συμπεράσματα για την απεικόνιση του 
θέματος και για το εικονογραφικό και ιδεολογικό του υπόβαθρο' τέτοιου είδους 
μελέτες είναι του Κ. Χατζηιωάννου για πέντε βυζαντινούς και μεταβυζαντινούς 
ναούς της Κύπρου. του Ρ. ΜΙονιό για την ιδιαίτερη παράσταση στη δοροέαΠ! και 
του Β. Τοάιό για την παράσταση στην (ταζαπίσα. Στα ίδια πλαίσια κινείται και ο 
Στ. Μαδεράκης ο οποίος όμως μελετά εκτενώς το θέµα τν τιμὠριών στους 
βυζαντινούς ναούς της Κρήτης. ο Μ. Γαρίδης πραγματοποιεί µια πιο συστηματική 
έρευνα διαχωρίζοντας τις τιμωρίες σε ομαδικές και ατοµικές, δίνοντας έµφαση 
στη µελέτη των τελευταίων σε ναούς της βυζαντινής περιόδου και στη 
διδακτορική του διατριβή μελετά την εικονογραφική απόδοση των αμαρτωλών και 
των τιμωριών τους, µε έµφαση στις ατομικές τιμωρίες, κυρίως σε ναούς τής 


μεταβυζαντινής περιόδου. Τέλος, η Μ. Βασιλάκη ασχολήθηκε ειδικά µε τις 


τιμωρίες των γυναικών αμαρτωλών στους βυζαντινούς ναούς της Κρήτης!. 

Οιτιμωρίες των αμαρτωλών, αν και πολύ ενδιαφέρουσες, παρουσιάζουν αρκετές 
δυσκολίες στη µελέτη τους, καθώς, όπως προαναφέρθηκε, ὡς τώρα δεν έχουν 
επικεντρώσει την προσοχή τῶν ερευνητών που ασχολούνται µε τη σύνθεση της 
Δευτέρας Παρουσίας και τα επιµέρους θέµατά της. Πολύ συχνά, σε δημοσιεύσεις 
μνημείων και σε γενικότερες εικονογραφικές μελέτες, επισημαίνεται η ύπαρξη 
ατομικών τιμωριών σε συγκεκριμένους ναούς, αλλά είτε δε διευκρινίζεται ποιες 
είναι είτε αναφέρονται χωρίς να περιγράφονται και χωρίς να υπάρχουν 
συνοδευτικά σχέδια ή φωτογραφίες. Είναι γεγονός βέβαια πως συχνά οι φθορές 
που παρουσιάζουν τα μνημεία καθιστούν δύσκολη µια ακριβή περιγραφή ἠ τη 
λήψη φωτογραφιών. Επίσης πρέπει να επισημανθεί πως αν και οι ναοί, στους 
οποίους απεικονίζεται το θέµα αυτών των τιμωριών, είναι πολλοί, ιδιαίτερα στη 
μεταβυζαντινή εποχή. στην πλειοψηφία τους αποτελούν αδηµοσίευτο και µη 
προσβάσιμο υλικό. 

Σκοπός της παρούσας μελέτης είναι να καθοριστεί η έννοια, το ευρύτερο πλαίσιο 
δημιουργίας, το περιβάλλον µέσα στο οποίο γεννήθηκαν και εξαπλώθηκαν, ο 
σκοπός που εκφράζουν και η εξελικτική τοὺς πορεία στη μνημειακή ζωγραφική 
της βυζαντινής και µεταβυζαντινής εποχής και όχι η εξαντλητική αναφορά και 
καταγραφή των μνημείων στα οποία απεικονίζονται. 

Ακολουθείται η εξής δοµή : έπειτα απὀ ένα εισαγωγικό κεφάλαιο, όπου 
παρουσιάζεται συνοπτικἀ η παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας, στο πρώτο 
κεφάλαιο αναλύονται οι τιμωρίες των αμαρτωλών, οι οποίες διακρίνονται σε 
ομαδικές και ατομικές. Πιο συγκεκριµένα αναφέρεται πού εντάσσονται µέσα στη 
σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας, πώς απεικονίζονται, τι εκφράζουν, ποιο σκοπό 
έχει η απεικόνισή τοὺς και ποιο είναι το ιδεολογικό και εικονογραφικό τους 


υπόβαθρο. Ιδιαίτερη έµφαση δίνεται στην προσπάθεια να καθοριστούν µε 


1 Βλ. αντίστοιχα: Ηθιιζθγ 1871. 6θγοἰα 1905 -- 1932 ( ειδικότερα: νο. ΙΙ, 1908, 341 -- 346). ἄετοἰα - 
Λασσιθιωτάκης 1961, 124-127. Χατζηιωάννου 1953. Μἡονίέ 1967. Τοαίέ 1978. Μαδεράκης 1980 -- 81. 
ααγίαίς 1982. Του ιδίου 1985, 82 - 117. Βασιλάκη 1986. 


σαφήνεια τα όρια μεταξύ οµαδικών και ατομικών τιμωριών µε σκοπό να φανεί σε 
ποια χρονική περίοδο εμφανίζονται οι τελευταίες, µέσα σε ποιο περιβάλλον 
αναπτύσσονται, ποια είναι η διαφοροποίησή τους ὡς προς τις ομαδικές στον τρόπο 
απεικόνισης και στο περιεχόµενο που εκφράζουν και ποια είναι η ιδιαιτερότητα 
και η σηµασία τους. Αναλύεται έτσι η εικονογραφία τους, οι κατηγορίες στις 
οποίες διακρίνονται, τα πρότυπα απὀ τα οποία αντλούν, η σχέση τους µε τις 
ομαδικές τιμωρίες και αναφέρεται ένα διάγραµµα της εξελικτικής τους πορείας. 
Στο ὀδεύτερο κεφάλαιο αναφέρονται συγκεκριµένα ποιοι αμαρτωλοί συνήθως 
τιμωρούνται ατομικά, για ποιους λόγους, απὀ ποια πρότυπα αντλούν οι τιμωρίες 
τους, τι εκφράζουν, ποια είναι η θέση τους στην κοινωνία και πώς τα 
παραπτώµατά τους, που καταδικάζονται στις παραστάσεις, αντιμετωπίζονται απὀ 
την Εκκλησία και από το βυζαντινό ποινικό δίκαιο. 

Στο τρίτο κα! τέταρτο κεφάλαιο αναλύονται ενδεικτικά παραστάσεις από ορισμένα 
μνημεία, της βυζαντινής και µεταβυζαντινής εποχής αντίστοιχα, στα οποία έχουν 
απεικονιστεί µε πολύ χαρακτηριστικό τρόπο οι τιμωρίες αυτές, µε σκοπό να φανεί 
η εικονογραφική και τεχνοτροπική τους απόδοση και η εξέλιξή της έως τα τέλη 
του 20ου αιώνα. 

Η επιλογή των μνημείων κατά πολύ καθοδηγείται από το δημοσιευμένο 
προσιτό υλικό, ενώ καταγράφονται και παραστάσεις απὀ μνημεία ἠ έργα 
αδηµοσίευτα που µου έγιναν γνωστά χάρη στην πολύτιμη βοήθεια συγκεκριμένων 
ανθρώπων, τους οποίους ευχαριστώ θερµά. 

Ιδιαίτερες ευχαριστίες θέλω να εκφράσω στον καθηγητή µου Μίλτο Γαρίδη για 
την υπόδειξη του θέματος και για τις πολύτιμες συμβουλές του. Επίσης στους 
καθηγητές Κωνσταντίνο Κωνσταντινίδη και Απόστολο ἸΚαρπόζηλο για την 
πολύπλευρη βοήθειά τους. Αισθάνομαι την υποχρέωση να ευχαριστήσω ακόµα τον 
κ. Θεοχάρη Προβατάκη, διευθυντή στο Ὑπουργείο Πολιτισμού, για την υπόδειξη 


αδηµοσίευτου υλικού και για την ευγενική παραχώρηση φωτογραφιών απὀ το 


2Όπου δεν αναφέρεται το κράτος, αλλά µόνο οι περιοχές που βρίσκονται τα μνημεία, εννοείται πως 
πρόκειται για την Ελλάδα. 


ΙΝ 


προσωπικό του αρχείο, τον σχολάρχη της Ιεράς Μονής Βελλάς Ιωαννίνων, πατέρα 
Δημήτριο Αργυρό, που µου επέτρεψε τη φωτογράφιση στο καθολικό της µονής και 
µου γνωστοποίησε την ύπαρξη του θέµατος σε ναούς στους Νεγάδες Ζαγορίου, τη 
συνάδελφο Ανδρομάχη Σκρέκα για το φωτογραφικό υλικό από την Καστοριά, τον 
Μπάμπη Παπαθανασίου για την περιήγηση στους ναούς της Καστοριάς, τον κ. 
Κωνσταντίνο Αίσωπο, γυμνασιάρχη στο Λυγουριό Αργολίδας, για την πολύωρη 
περιήγηση σε πολλούς ναούς της περιοχής, τον φίλο και συνάδελφο Νίκο Σιώµκο 
για την αναζήτηση υλικού στη Γαλλία. Τέλος, ευχαριστώ θερµά τη συγγραφέα Κ. 
(ποΓπιᾶΠ για τις πληροφορίες και τις φωτογραφίες από το αρχείο τῆς για την 
κινεζική κόλαση. τον δημοσιογράφο και ιστορικό Τεοάοτ Βιτπαπ για τη βοήθειά 
του στη µελέτη εκκλησιών της Ρουμανίας, τη φίλη και συνάδελφο Μπατίγα 
Γνα5εηΚο για την πολύπλευρη πληροφόρηση και τη φωτογράφιση έργων τέχνης και 
μνηµειακών παραστάσεων από τα Βαλκάνια, τη Γαλλία και τη Ρωσία, τη φιλόλογο 
και φίλη ΕΠζαδεία (111 για το φωτογραφικό υλικό από ναούς της Αγγλίας, τη 
συνάδελφο Ατίε]Ια (τα[ για τη βοήθεια στην έρευνα των ναών της Ιταλίας, τη 
συνάδελφο ΒΙτοίία ΗἁΚκαης5οπ για τη γνωστοποίηση παραστάσεων σε ναούς των 
Σκανδιναβικών Χωρών και τις αντίστοιχες φωτογραφίες, τον Κωνσταντίνο 
Γιακουµή., καθηγητή στο ὈπίνειςΙίγ (ο[ερε Γο0β6ο5, για τις πληροφορίες και το 
φωτογραφικό υλικό απὀ μνημεία της Αλβανίας και αντίστοιχα τον ὙΙαάϊπιίγ 
Πιπήπον, καθηγητή στο Νε Βιρατίαη ὈπϊνετςΙίγ, για μνημεία της Βουλγαρίας. 
Πραγματικά πολύτιμη ήταν η βοήθεια των Διονύση Προβατά και Νίκου Ξιφαρά 
στην πρώτη ηλεκτρονική δημοσίευση αυτής της μελέτης, τους οποίους ευχαριστώ 


από καρδιάς. 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 
Η 4ΕΥἳΥΤΕΡΑ ΠάΡΟΥΣΙά 


Η σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας” αποτελεί ένα απὀ τα πιο αγαπητά 
θέµατα της θρησκευτικής βυζαντινής εικονογραφίας. Είναι µια παράσταση 
πολυπρόσωπη, αφηγηματική, µε σύνθετη και συμβολική θεµατογραφία, που 
αποτελεί την εικαστική µορφή του εσχατολογικού προβλήματος. Είναι µια 
ζωγραφική ερμηνεία της ημέρας της Μέλλουσας Κρίσης, τῆς χριστιανικής 
διδασκαλίας για τη σωτηρία και την καταδίκη του ανθρώπου, µια οπτική της 
αθανασίας και της µεταθανάτιας ζωής. Μια παράσταση που συνδέει τον 
εσχατολογικό της χαρακτήρα µε τη διδαχή, καθώς δίνει ελπίδα αλλά και 
προειδοποιεί τοὺς πιστούς για τη μεταθανάτια ζωή. Για αυτόν τον λόγο 
άλλωστε ζωγραφίζεται συνήθως στον νάρθηκα των ναώνᾖ, όπου πολύ συχνά 
εντάσσεται σε ένα εικονογραφικό πρόγραµµα µε περιεχόµενο εσχατολογικό 
και διδακτικό, συνδυαζόµενη ὁδηλαδή µε παραστάσεις βίων Αγίων, 
µαρτυρίων, Αίνων, και άλλες, µε σκοπό τη διδαχή, τη νουθεσία, τον 
παραδειγµατισµό τῶν πιστών και την υπόδειξη µιας χρηστής συμπεριφοράς. 

Το θέµα παρουσιάζεται στη βυζαντινή τέχνη αποκρυσταλλωµένο στον 11ο 


-12ο αιώνα µε αντιπροσωπευτικά δείγµατα δύο μικρογραφίες του κώδικα 


3 Με τη γένεση, την εξέλιξη, την εικονογραφία της Δευτέρας Παρουσίας, καθώς και µε τις 
πλούσιες ιδεολογικές και εικονογραφικές πηγές που, κάθε µια αυτόνομα ή σε συνδυασμό, 
καθόρισαν τη βασική δοµή της σύνθεσης και επέδρασαν στην εξἐλιξή της συνολικά ἡ στα 
επιµέρους θέματά της, έχουν ασχοληθεί πολλοί μελετητές, βλ. ενδεικτικά : Γ.Α.6.Ι.. στο λ. 
)μοαππεπί Ὠεγηίει (τομ. 81), 279 - 288. Ι.0.Ι. στολ. ΥΜεΙἰαεγίεΒβἰ (τόμ. ΙΝ], 513 - 524. Νοςς 1884, 
64 - 75. αΓαβῦα: 1928, 82 - 86. Του ιδίου 1936, 249 - 259. Του ιδίου 1957, 237 - 238. Του ιδίου 
1979, 153 - 155. ΜΙἡεϊ 1945, 13 - 36. (οε8ρηαΚ 1955. ΗεπιπιεΓαίρπεγ - Ιἰαάοι 1962. ΜΙοδενίέ 
1963. ΒιΓεηΚ 1964. Του ιδίου 1966. Ραρ8άορομιίος - Καἰα| 1967. Βόέαι 1957, 727 - 754. Μὶ]ονίέ 
1967. Μοιηκί 1974 - 75 [ιδιαίτερα 146 - υποσημ.3 όπου δίνεται πλούσια βιβλιογραφία). 
αιεοιριίεν 1984. ααγίαἰς 19585, 22 -29. Γαρίδης 1990, 435 - 442. 

4Όταν δεν υπάρχει νάρθηκας κατά κύριο λόγο ζωγραφίζεται στον δυτικό τοίχο των ναών. Για τη 
θέση της παράστασης στον ναό και την ἐνταξή της στο εικονογραφικό πρόγραμμα βλ. και: 
| α[οηίαίπε - Ώοςορπε 1979, 317 .. Εμμανουήλ 1991, 183 δι υποσηµ. 809,910,813. Παϊσίδου 1995, 
315 -317. 
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Ρατ. (1. 745 [πίν.Ι, πίν.2]. δύο εικόνες από τη µονή της Αγίας Αικατερίνης 
στο Σινάό [πίν.λ. πίν.4]. µία παράσταση σε ελεφαντοστό (σήμερα στο 
Μουσείο Βικτωρίας και Αλβέρτου στο Λονδίνο)’ [πίν.5] και την ψηφιδωτή 
παράσταση του ναού της Φαπία Ματία Αδειπία στο Τοτοε]]οῦ [πίν. 6]. 

Τα έργα αυτά, χωρίς βέβαια να είναι όμοια, δίνουν τα βασικά στοιχεία της 
σύνθεσης. Η παράσταση διαχωρίζεται σε επάλληλα επίπεδα, άλλοτε πιο 
ανεπτυγμένα και άλλοτε πιο συνεπτυγµένα. ανάλογα µε την επιφάνεια του 
χώρου που διακοσµείται. Στο ανώτερο επίπεδο απεικονίζεται ο Χριστός - 
Κριτής, ένθρονος, που περιβάλλεται απὀ δόξα. Τον πλαισιώνουν η Θεοτόκος 
και ο Πρόδρομος που δέονται για τη σωτηρία τῶν ανθρώπων. Οι δώδεκα 
απόστολοι χωρισμένοι σε δύο οµάδες τοποθετούνται εκατέρῶθεν, ενώ στο 
βάθος διατάσσονται τα αγγελικά τάγματα. Κάτω από τη µορφή του Χριστού, 
ανάµεσα απὀ δύο χερουβείµ και σεραφείµ, πηγάζει ο πύρινος ποταμός της 
κόλασης. Κάτω από το επίπεδο αυτό - το οποίο απαντάται σε όλες τις 
παραστάσεις - διαρθρώνονται τα υπόλοιπα επιµέρους θέµατα χωρίς να 
ακολουθείται πάντα η ἴδια εικονογραφική διάταξη’ σε αυτό το στάδιο 
εξάλλου εκείνο που ενδιαφέρει είναι η απεικόνιση των βασικών στοιχείων 
τῆς σύνθεσης και όχι η πανομοιότυπη τοποθέτησή τους’. Έχοντας ὡς βάση 
την ψηφιδωτή παράσταση στο Ἰοτος!ο [πίν.ό], παρατηρούμε ότι στο 
δεύτερο επίπεδο, στο κέντρο. εικονίζεται ο θρόνος της Ετοιµασίας που 
πλαισιώνεται από δύο αγγέλους που κρατούν τα σύμβολα του Πάθους. Στο 


κάτω τµήµα του βρίσκονται εκατέρωθεν γονυπετείς ο Αδάμ και η Εύα. Στην 


20 κώδικας είναι Τετραευάγγελο, βλ. : Οπιοηϊ 1908, πίν. 41, 81. ΜΙοδενίέ 1963, 27. ΒιεηΚ 1964, 
106 - 112. ααγίαἰς 1985, 25. 

6 Βλ.: Σωτηρίου 1956 - 58, ΙΙ, 128 - 131, Ι, εικ. 150 - 151. Η µία εικόνα [πίν.3] αποτελεί Φύλλο 
τετραπτύχου βλ. : Ν/δἰίζπιαπη 1971, 308 - 306. Βοκοτόπουλος 1995, 196, εικ.20. 

7 «οἰασεμπιίαϊ - ΙΛ/διίἴζπιαηπ 1934, 60, πίν. ΧιΝ. 123. ΜΙΙοδενίέ 1963, 29. ΒτεηπΚ 1966, 84. «αγίαῖς 
1985, 26 δι υποσημ. 22. 

8(Γ8ΡαΓ 1953, 120- 121. ααγίαὶς 1985, 26 δι υποσημ.248, 27. Χατζηδάκη 1994, 250. 

Σααγίαῖς 1985, 94. 


αριστερή πλευρά του παριστάνεται ο άγγελος ο ελίσσων τον ουρανόν και 
αριστερά και δεξιά άγγελοι σαλπίζουν για την ανάσταση των νεκρών. Στο 
δεξιό άκρο βρίσκονται η προσὠποποίηση της θάλασσας, η οποία αποδίδει 
τους νεκρούς της, Ψάρια και θαλάσσια κήτη που ξερνούν ανθρώπινα µέλη 
και αντίστοιχα στο αριστερό απεικονίζονται η ανάσταση των νεκρών απὀ 
τους τάφους τους και κτήνη που ξερνούν ανθρώπινα µέλη. Στο τρίτο 
επίπεδο, στο κέντρο, εικονίζεται η σκηνή της Ψυχοστασίας. Στο δεξιό τμήμα 
δύο άγγελοι σπρώχνουν τους αμαρτωλούς στο σηµείο που καταλήγει ο 
πύρινος ποταμός, όπου βρίσκεται και ο Άδης - κρατώντας στην αγκαλιά του 
τον Ιούδα - καθιστός πάνω σε ένα τέρας το οποίο καταβροχθίζει 
αμαρτωλούς!Ὀ. Στο αριστερό τµήµα απεικονίζονται οἱ οµάδες των δικαίων 
που έρχονται για να κριθούν!]. Στο τελευταίο επίπεδο. στο δεξιό τµήµα, 
απεικονίζονται οι διάφοροι τόποι της Κόλασης, όπου τιμωρούνται αιώνια οἱ 
αμαρτωλοί, και στο αριστερό τµήµα απεικονίζεται ο παράδεισος όπου 
ανταμείβονται οι δίκαιοι. 

Από τον 129 αιώνα και εξής η εικονογραφία διατηρεί τα κύρια στοιχεία 
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της” και άλλοτε περιορίζεται σε ορισμένα βασικά θέµατα, άλλοτε 


εμπλουτίζεται, ανάλογα πάντα και µε τις εκάστοτε συνθήκες και τις 


ιδιαιτερότητες του κάθε μνημείου. Από τον 13ο αιώνα και µετά, στη 


μνημειακή ζωγραφική, μερικές φορές η παράσταση ζωγραφίζεται σε 


περισσότερες απὀ µία αρχιτεκτονικές επιφάνειες. Επίσης µερικά από τα 


Ί0Σε παραστάσεις μεταγενέστερες του 15ου αιώνα ο πύρινος ποταμός καταλήγει στο στόµα του 
βύθιου δράκοντα -που ορισμένες φορές Φφέρειτην επιγραφή «Ο Άδης»- όπου καταβροχθίζονται 
οι αμαρτωλοί. Βλ.: Προβατάκης 19580, 182-189 (ιδιαίτερα : 184 - 185 δι υποσημ.182) και 
αναλυτικά για τον Άδη καιτην κόλαση : (αθγίαίς 1985, 63 - 81. 

Ἡ. Στις περισσότερες παραστάσεις, όταν το θέµα έχει πια καθιερωθεί, οι οµάδες αυτές 
βρίσκονται σε αντιστοιχία µε τις οµάδες των αμαρτωλών - οι οποίες εδώ απουσιάζουν - που 
έρχονται απὀ το δεξιό τµήµα, στο δεύτερο επίπεδο της σύνθεσης, όπως Φαίνεται ήδη στην 
εικόνα απότο Σινά [πίν. 3]. Βλ. και ααγίαίς 1985, 83 - 85. 

12ΜοιΓίΚΙ 1975 - 76, 150 - 151. 6αγίαἰς 1985, 27 - 29. Βλ. και πὠς αποκρυσταλλώθηκετο θέµα σε 


οδηγούς ζωγραφικής: Διονύσιος ο εκΦουρνά 1909, 140 - 142. 
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επιµέρους θέματά της χάνουν την οργανική τους σχέση µε αυτή και 
εικονογραφούνται αυτοτελώς ανάµεσα σε άλλες παραστάσεις του ναού, 
ορισμένες φορές χωρίς απαραίτητα να υπάρχει Δευτέρα Παρουσία, όπως 
συμβαίνει µε το θέµα των τιµωριών των αμαρτωλών, το οποίο θα δούµε στη 
συνέχεια πιο αναλυτικά!». Το θέµα κατά τη διάρκεια της πορείας του δέχεται 
πολλές διαφοροποιήσεις και νεωτερισμούς, αρκετά καινούργια στοιχεία 
λαϊκής προέλευσης, απὀ την καθημερινή ζωή. τις τοπικές παραδόσεις, τις 
κοινωνικές συνθήκες τῆς εκάστοτε εποχής, ακόµα και δεισιδαιμονίες των 
ευρύτερων μαζών, επιµέρους θέµατα γραφικά, λαογραφικά, προερχόμενα 
απὀ αρχαίες παραδόσεις ἠ αντιλήψεις σε συνδυασμό πάντα µε τη 
διδασκαλία της Εκκλησίας. Προσφέρει στον αγιογράφο τη δυνατότητα να 
χρησιμοποιήσει τη φαντασία του σε πολλά στοιχεία της σύνθεσης, να 
εκφραστεί πιο ελεύθερα. να ξεφύγει απὀ τα στενά πλαίσια των κανόνων της 
βυζαντινής εικονογραφικής παράδοσης, χωρίς όµως να απομακρύνεται απὀ 
αυτή. Ο συνδυασμός όλων αυτών των στοιχείων καθιστά την πλούσια 
σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας και τῶν επιµέρους θεμάτων της ὡς µία 
απὀ τις πιο ενδιαφέρουσες παραστάσεις της βυζαντινής τέχνης, που 
αντικατοπτρίζει την πορεία, τη διαµόρφωση και την εξέλιξη της ζωγραφικής 


παράδοσης έως και το τέλος τῆς μεταβυζαντινής ζωγραφικής:'. 


13Βλ. και: σαγίαἰς 1985, 28 -29. Μουγἰκἰ 1975 -76, 151. 

14 Πολλοί μελετητές έχουν ασχοληθεί µε επιµέρους συνθετικά στοιχεία της παράστασης, τα 
οποία αποκτούν µια πλούσια και πολύ ενδιαφέρουσα εικονογραφία στη μεταβυζαντινή εποχή. 
Για την εξέλιξη, τις ιδιαιτερότητες, τη σηµασία του θέματος στα πλαίσια της µεταβυζαντινής 


ζωγραφικής βλ. ενδεικτικά : ΜΙοδενίέ 1963, 59 κ.εξ.. ααιίαἰς 1985. 


ΚΕΦα414Ι0Ο | 
ΟΙ ΤΙΜΩΡΙΕΣ ΤΩΝΑ4ΜΑάΙΡΤΩΛΊΙΩΝ 


Από την εποχή που αποκρυσταλλώθηκε η σύνθεση της Δευτέρας 
Παρουσίας, οἱ αμαρτωλοί και οι τιμωρίες που τους επιφυλάσσονται 
αποτελούν ένα σταθερό θέµα, καταλαμβάνοντας σχεδόν όλο το δεξιό τµήµα 
της. Κατά κανόνα ακολουθούν ένα συγκεκριµένο εικονογραφικό σχήμα, 
δηλαδή µέσα στην παράσταση ζωγραφίζονται ταυτόχρονα σε τρία επίπεδα 
µε µια πορεία συνεχούς αφήγησης, η οποία ανταποκρίνεται στις οµάδες των 
δικαίων που βρίσκονται στο αριστερό τµήµα της σύνθεσης. Έτσι, στο πρώτο 
επίπεδο, οι αμαρτωλοί παρουσιάζονται - µε τη µορφή µιας ή περισσοτέρων 
οµάδων - στον Κριτή, όπως αντίστοιχα και οἱ δίκαιοι. Στο δεύτερο επίπεδο, 
καταδικασµένοι µετά την κρίση Και την Ψυχοστασία, σπρώχνονται από 
αγγέλους στον πύρινο ποταμό, ενώ οι δίκαιοι οδηγούνται στον παράδεισο 
και τέλος, στο τρίτο επίπεδο, οι αμαρτωλοί καταδικάζονται να τιμωρούνται 
αιώνια στους διάφορους τόπους της κόλασης και οι δίκαιοι ανταµείβονται 
βρίσκοντας τη θέση τοὺς στον παράδεισο [πίν.2.4|. Αυτό το εικονογραφικό 
σχήμα βέβαια γνωρίζει και διαφοροποιήσεις, ὡς προς τη διάταξη των 
επιπέδων µέσα στην παράσταση και ὡς προς τα συνθετικά του στοιχεία, που 


δεν αλλοιώνουν τις βασικές εικονογραφικές γραμμµές!». 


1 Μαδεράκης 1978, 194. Αναλυτικά για τις οµάδες των ανθρώπων και την εικονογραφία τους 


µέσα στη σύνθεση βλ.: ααηαίς 1985, 82 - 85, 91. 


1. Ομαδικές τιμωρίες 


Στον πύρινο ποταμό µρίχνονται ομαδικά οι αμαρτωλοί που 
καταδικάστηκαν, οἱ οποίοι ορισμένες φορές βασανίζονται ποικιλότροπα από 
δαίμονες. Οι μορφές σπάνια αποδίδονται ολόσωµες, συνήθως απεικονίζονται 
µόνο τα κεφάλια ή οἱ προτοµές τους [πίν. 1-6]. Τιµωρούνται λαϊκοί, ιερείς, 
μοναχοί, οι οποίοι αναγνωρίζονται απὀ τα ενδύματά τους, που έχουν 
ὑποπέσει σε κάποια µορφή αμαρτίας σύμφωνα µε τη χριστιανική διδασκαλία 
όπως η υπερηφάνεια, η Φφιλαργυρία, το Ψέμα, ο Φθόνος, η πονηρία, η 
ειδωλολατρία, η παράβαση θρησκευτικών καθηκόντων, η πορνεία, η 
ομοφυλοφιλία και άλλες!ό. Συνήθως δε γνωρίζουμε για ποια συγκεκριμένη 
αμαρτία τιμωρούνται αυτοί οι αμαρτωλοί, όμως μερικές φορές υπάρχουν 
συνοδευτικές επιγραφές που τη δηλώνουν όπως ο υπερήφανος, οἱ πόρνοι, οι 
αρσενοκοίται!’΄ και άλλες. 

Εκτός από τους απλούς ανθρώπους στον ποταμό βρίσκουν πάντα µια θέση 
οι εκπρόσωποι υψηλών κοσμικών ή εκκλησιαστικών τάξεων’ πρόκειται για 
βασιλείς πρίγκιπες, πριγκίπισσες, αξιωματούχους, αρχιεπισκόπους, 
αρχιερείς, ηγούμενους, αντιπροσώπους δηλαδή της άρχουσας τάξης που δε 
χρησιμοποίησαν σωστά τη δύναμη του αξιώματός τους και απέτυχαν στην 
αποστολή τους, ὃ χωρίς να διευκρινίζεται ακριβώς η αμαρτία τους. 
Ταυτίζονται από τα ενδύματα ή απὀ τα σύμβολα του αξιώματός τους. Πολύ 
χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτών τῶν τιμωὠριών συναντάμε στην ψηφιδωτή 


παράσταση στον ναό της Φαπία Ματία Αδκυπία στο Τοτοε[ίο [πίν.τ]. Σε 


16Βλ.: Τέρπος 1759, 61. Διονύσιος ο εκ Φουρνά 1909, 141 - 142. 

17Βλ. τις τιμωρίες αυτές σε µία φορητή εικόνα από τη Σίφνο του 17ου αιώνα : Αλιπράντης 1979, 
27 δι πίν. ΙΓ. Ειδικότερα για την τιμωρία των αρσενοκοιτών βλ. επίσης την παράσταση στον νότιο 
εξωνάρθηκα της µονής Φιλανθρωπηνών στο νησί των Ιωαννίνων [1560] : Μοναστήρια 
Ιωαννίνων 1993, 201 - εικ.342. 


18 Ανάλυση του θέματος βλ.: Μουγἰκἰ 1975 - 76, 158 δι υποσημ.Δ43,47, 160. 6αγίάΐς 1982, 2 - 3. 
Του ιδίου 1985, 85. 
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μεταγενέστερες παραστάσεις υπάρχουν, ορισμένες φορές, επεξηγηµατικές 
επιγραφές, όπως για παράδειγµα ο ασεβής βασιλιάς!”. 

Ἡ ύπαρξη αυτών των τιµωριών διδάσκει Και ενισχύει την πίστη των 
ανθρώπων καθώς τονίζεται ιδιαίτερα η γενική αρχή ότι η τιμωρία αποτελεί 
την ενσάρκωση τῆς ιδέας της δίκαιης κρίσης και ανταπόδοσης. Η αντίληψη 
ότι η τιμωρία είναι µια πράξη ανταπόδοσης δεν αποτελεί µόνο θέµα πίστης ή 
µια λαϊκή ερμηνεία της δικαιοσύνης, αλλά είχε ευρεία διάδοση στον 
βυζαντινό κόσµο καθώς εκφράστηκε µέσα απὀ κείµενα, απὀ την τέχνη, ενώ 
ως ένα βαθµό θεωρήθηκε ότι ίσως επέδρασε και σε ορισμένες περιπτώσεις 
στη διαμόρφώση του βυζαντινού ποινικού δικαίου. Οι πιστοί 
ικανοποιούνται και ειδικότερα οι αδύνατοι και οι αδικηµένοι, οι άνθρωποι 
που ανήκουν σε φτωχές και λαϊκές τάξεις, γιατί αποκτούν ελπίδα πως στη 
µετά θάνατον ζωή όλοι κρίνονται ισότιμα και ο καθένας θα πάρει τη θέση 
που του αξίζει, στην κόλαση ή στον παράδεισο, ανεξάρτητα απὀ την ισχυρή 
θέση. τον πλούτο ή τη δύναμη που είχε εν ζωή. Αυτή την αντίληψη εκφράζει 
ιδιαίτερα και η εικονογράφηση της ευαγγελικής παραβολής του πλούσιου 
και του φτωχού Λαζάρου (Λουκάς 1ΣΤ.19 - 31) που εντάσσεται στις 
τιμωρίες των αμαρτωλών. Ο πλούσιος κατά κανόνα απεικονίζεται 
ολόσωμος, γυμνός, να ακουμπά χαρακτηριστικά το δάχτυλό του στη γλώσσα 
του, στραμµένος προς τον παράδεισο, όπου βρίσκεται ο Λάζαρος στους 
κόλπους του Αβραάμ. Ἡ µορφή απαντάται συχνότατα στον πύρινο ποταμό 
[πίν.2] και ορισμένες φορές στους διάφορους τόπους της κόλασης [πίν.2.4. 
7]. Πολλές φορές συνοδεύεται από επεξηγηµατική επιγραφή, όμως σε 
ορισμένα µνηµεία η επιγραφή λόγω σύγχυσης είναι : «Ο πλούσιος 


Λάζαροσ»”' . Η εικαστική απόδοση τῆς παραβολής είναι πολύ συχνή έως και 


19 Ειδικότερα για την τιμωρία του ασεβή βασιλιά βλ. Αλιπράντης ὁ.π.. 

20 χατζηιωάννου 1953, 302 - 303. Μουγίκἰ 1975 - 76, 157 δι υποσημ. 42. Τρωιάνος 1997, 16. 

31 Βλ. για την εικονογραφία : Διονύσιος ο εκ Φουρνά 1909, 122, 142. // Για τη µορφή βλ. 
αναλυτικά : Μουγίκί 1975 - 76, 156 δι υποσημ.35, 157. Μαδεράκης 1978, 215 - 216. (αθΓίαἰς 
1982, 2. 


τη σύγχρονη εποχή. ακόµα και σε κοσμικούς πίνακες [πίν. 8. 

Πολύ ενδιαφέρουσα είναι η παρατήρηση του Μίλτου Γαρίδη πως παρά το 
γεγονός ότι οι χορηγοί για το κτίσιμο και τη διακόσμηση τῶν εκκλησιών 
ανήκουν στις υψηλές και εύπορες κοινωνικές και εκκλησιαστικές τάξεις, ο 
πλούσιος και οἱ εκπρόσωποι αυτών των τάξεων απεικονίζονται συχνά να 
τιμωρούνται µέσα στα πλαίσια του διδακτικού σκοπού που έχουν οι 
τιμωρίες”. 

Στον πύρινο ποταμό φλέγεται και ο Ιούδας” ο οποίος απεικονίζεται 
γυμνός, µέχρι το ύψος τῶν γοφών του ή ολόσωμµος, µέσα στις φλόγες ἡἠ 
καθιστός πάνω στην αγκαλιά του Άδη [πίν.2.7|. Στην παράσταση στον νότιο 
εξωνάρθηκα της µονής Φιλανθρωπηνών στο νησί των Ιωαννίνων [1560]ο 
Ἰούδας και ο πλούσιος απεικονίζονται καθιστοί στην αγκαλιά του Άδη. Τις 
περισσότερες φορές ταυτίζεται απὀ συνοδευτική επιγραφή και αποτελεί ένα 
σταθερό στοιχείο της σύνθεσης. Πολύ σπάνια βασανίζεται στην κόλαση᾽ ένα 
τέτοιο παράδειγµα έχω δει στον ναό του Αγίου Αθανασίου στο Λυγουριό της 
Αργολίδας, του 17ου αιώνα, όπου µέσα σε μετάλλιο εικονίζεται ένα κεφάλι, 
κατά κρόταφον, να φλέγεται, µε επιγραφή: «Ο Ιουδασ»”.. Σπάνια επίσης 
συγχέεται µε τη µορφή του πλούσιου. 

Συχνά επίσης τιμωρούνται συγκεκριμένες προσωπικότητες που είναι 
γνωστοί αιρετικοί, όπως ο Άρειος, ο Νεστόριος, ο Σαβέλλιος, γιατί 
παρέκκλιναν απὀ το Ορθόδοξο δόγµα, ή διώκτες του Χριστού ή του 
Χριστιανισμού, όπως ο Ηρώδης, ο Άννας, ο Καϊάφας, ο Διοκλητιανός, οι 


οποίοι συνοδεύονται πάντα από επεξηγηµατικές επιγραφές”. Στα ίδια 


22 ϱαΓίάἰς 1985, 86. 

33 Βλ. την απεικόνισή του µέσα στον πύρινο ποταμό στην τοιχογραφία της µονής του Αγίου 
Νικολάου στη Βάθεια Ευβοίας ( Ίδος αιώνας ) : Λιάπης 1971, 65 δι πίν. 29.// αγαἰς 1985, 86, 
Ραρααορομίος 1868, 134 - εικ. 7. 

34Λε µου επιτράπηκε να Φωτογραφίσω την παράσταση. 

35 Όι μορφές αυτές εμφανίζονται στην εικονογραφία από τον 13ο αιώνα και εξής, βλ. Ξαγίαίς 


1982, 5. Βλ. ενδεικτικά τις παραστάσεις στον ναό του Αγίου Γεωργίου στον Κουβαρά Αττικής 


πλαίσια, αλλά µε πιο γενικό περιεχόµενο, τιμωρούνται οι Γραμματείς και 
Φαρισαίοι, που ταυτίζονται απὀ επιγραφές, οι Εβραίοι, που αναγνωρίζονται 
συνήθως από το άσπρο κάλυμμα της κεφαλής τους, οἱ Λατίνοι, που 
ταυτίζονται από τα ενδύμµατά τους και πιο σπάνια ο Μωάμεθ, που 
αναγνωρίζεται απὀ το τουρμπάνι που φορά στο κεφάλι του, και αλλόθρησκοι 
ηγεμόνες που ταυτίζονται απὀ την κόμµωση. τα κοσμήματα, τα ενδύματα, τα 
σύμβολα του αξιώµατός τους”-. 

Συχνά η εικονογραφία είναι πλούσια, ενδιαφέρουσα και πρωτότυπη και 
ειδικά στα μεταβυζαντινά χρόνια οι μορφές ορισμένες φορές αποκτούν 
έντονα στοιχεία εξατοµίκευσης, καθώς τιμωρούνται για πολύ συγκεκριμένες 
αμαρτίες, γεγονός που οφείλεται στις συνθήκες που επικρατούν σε κάθε 
εποχή και περιοχή [πίν.7.197.195]. Χαρακτηριστικό παράδειγµα αποτελεί η 
τοιχογραφία στον ναό της Παναγίας στη Λίνδο της Ρόδου, που 
χρονολογείται το 1779. όπου στον πύρινο ποταμό, ανάµεσα σε πολλούς 
αμαρτωλούς που κατονοµάζεται η αμαρτία τους, τιμωρείται και «η φίλη τῶν 
Αγαρηνών»”.. 

Όλοι οι αμαρτωλοί, ανεξάρτητα απὀ την αμαρτία τοὺς, τιμωρούνται µε 
τον ίδιο τρόπο: φλέγονται στον ποταμό. Το στοιχείο που ταυτίζει ουσιαστικά 
τις αμαρτίες είναι µόνο οι συνοδευτικές επιγραφές, οι οποίες δεν υπάρχουν 
πάντα. Συνολικά δεν τιμωρούνται συγκεκριμένες προσωπικότητες, αλλά 


εκπρόσωποι µιας τάξης ή ομάδας, µε τρόπο συμβολικό. Ωστόσο ορισμένες 


[13ος αι.] : Μοιγίκί 1975 - 76. 157 - 158, στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στον 
Ασφεντηλέ Σελίνου Κρήτης [ Ί4οςαι. ]: Μαδεράκης 19758, 205-209. 

26Βλ. τις παραστάσεις σε µία φορητή εικόνα από τη Σίφνο [18ος αι.] : Αλιπράντης 1979, 35, στον 
ναότης Παναγίας του Μουτουλλά στην Κύπρο [ 135:-1605αι.]: Νἰοο]αϊαὸς 1995, 74 δι υποσηµ. 32, 
33, στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην Κριτσά Μεραμπέλλου Κρήτης [14ος αι.] : 
Μαδεράκης 1978, 215 και στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Ευαγγελιστή στο Σελλί Ρεθύμνου 
Κρήτης 5ος αι.] : Καγαρἰαακἰς 1984, 74. Για την απεικόνιση του Μωάμεθ βλ. και: ααγίαἰς 1985, 
85 δι υποσημ. 200. 

27 Ορλάνδος 1948, 208 - 209. 
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μορφές, όπως είδαµε, παρουσιάζουν στοιχεία εξατοµίκευσηςὃ καθώς οι 
αμαρτίες τους αντανακλούν κοινωνικοπολιτικά, ιστορικά και θρησκευτικά 
προβλήµατα µέσα στη βυζαντινή κοινωνία. 

Στο τρίτο επίπεδο της εικονογράφησης απεικονίζονται οι τιμωρίες που 
υφίστανται οἱ αμαρτωλοί αιώνια στην Κόλαση. Όι τιμωρίες αυτές 
παρουσιάζονται µέσα σε διάχὠωρα τετράγωνα, ορθογώνια ή ημικυκλικά, 
τοποθετημένα το ένα δίπλα στο άλλο, είτε σε µια συνεχόμενη ζωφόρο είτε σε 
δύο επίπεδα το ένα πάνω από το άλλο [πίν.1.2.3.4.7]. Τα διάχωρα αυτά 
εικονογραφούν τους αναρίθµητους τόπους µέσα στην κόλαση όπου οι 
αμαρτωλοί τιμωρούνται ομαδικά µε τρόπο συµβολικὀ. Πρόκειται για τον 
Ἰάρταρο - τα ῥάθη τής κολάσεως, το σκότος το εζώτερον, τα δεσμά τα ἆλυτα, 
το πυρ το ἀσβεστον, τον θρυγμό των οδόντων, .... όπως µας μαρτυρούν οι 
επιγραφές που πολύ συχνά υπάρχουν”. Και σε αυτήν την περίπτώση 
συνήθως απεικονίζονται κεφάλια ανθρώπων, κρανία και προτομές, υπάρχουν 
όµως και ολόσώωµες μορφές [πίν.1.3.4]. Ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα µας 
δίνει η παράσταση στον νάρθηκα της μονής Ὠοεδαπί, στη Σερβία, του 14ου 
αιώνα, όπου ολόσωμοι άνδρες, ενδεδυµένοι µε περίζωµα., απεικονίζονται να 
τιμωρούνται στο σκότος το εζώτερο [πίν.ο] και ολόσωμες γυναίκες, 
ενδεδυµένες ομοίως, τιμωρούνται στον σκώλήηκα τον ακοίµητο [πίν.Ι01. 

Κατά κύριο λόγο δεν υπάρχουν συνοδευτικές επιγραφές που να καθορίζουν 
τις τιμωρούµενες αμαρτίες. Στα μεταβυζαντινά χρόνια, οι οµάδες των 
αμαρτωλών συχνά αυξάνονται και ορισμένες φορές επιγραφές γνωστοποιούν 
την αμαρτία για την οποία τιμωρείται η κάθε ομάδα, πρόκειται για 
παράδειγµα για κλέφτες, αμελείς, κατάλαλους, µέθυσους, φιλήδονους και 


άλλους. Μερικές φορές οι αμαρτωλοί βασανίζονται και απὀ τον διάβολο είτε 


25ᾳαΓἱάἱς 1982,5. 

Ενδεικτικά βλ. πώς έχει αποκρυσταλλωθεί η εικονογραφία : Τέρπος 1759, 5δ - 67. Διονύσιος ο 
εκ Φουρνά 1909,141, 142. Βλ. και Μαδεράκης 1978, 200 - 203 και Του ιδίου 1950 - 81, 57: 
θεωρεί τα διάχωρα ως Φυλακές ή λάκκους και αναφέρει πως οἱ διάφοροι τόποι της κόλασης 


ταυτίζονται απὀ το χρώμα τους, χωρίς να είναι πάντα απαραίτητες συνοδευτικές επιγραφές. 
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έχει µορφή δαίμονα, είτε φιδιού. είτε δράκοντα”. Πολλά παραδείγματα 
απαντώνται σε τοιχογραφίες των μονών του Αγίου Όρους από τον 16ο έως 
τον 19ο αιώνα”! [πίν.1 1]. 

Όλες αυτές οἱ τιμωρίες τῶν αμαρτωλών έχουν ένα χαρακτήρα γενικό, 
αφηρημένο Και απρόσωπο, καθώς οι καταδικασµένοι τιμωρούνται στην 
κόλαση ομαδικά, χωρίς να τονίζεται η Ιδιαιτερότητα, η προσωπικότητα, η 
κοινωνική θέση του καθενός. Περισσότερο δίνεται έµφαση στην τιμωρία 
που τοὺς επιφυλάσσεται και όχι τόσο στην έννοια της αμαρτίας, η οποία 
εξάλλου συχνά δεν προσδιορίζεται”». 

Μία κατηγορία τιμὠριών στους τόπους τῆς κόλασης, συνήθως στο 
άσβεστο πυρ. παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον καθώς διαφοροποιείται απὀ 
τις υπόλοιπες. Τιμωρούνται γυναικείες ολόσωμµες γυμνές μορφές, των 
οποίων ο αριθµός ποικίλλει, που απεικονίζονται ὡς µία πυκνή ομάδα ή η µία 
δίπλα στην άλλη σε παράταξη, να τιμωρούνται από φίδια, χωρίς όµως να 
συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές επιγραφές. Το γεγονός ότι τιμωρούνται 
κυρίως γυναικείες µορφές από φίδια έχει αποδοθεί στον μισογυνισµό που 
διακρίνει τους εκκλησιαστικούς και ιδιαίτερα τους μοναστικούς κύκλους». 
Οι μορφές αυτές απεικονίζονται σε πολλά μνημεία όπως : στο καθολικό της 
µονής Παναγίας Μαυριώτισσας στην Καστοριά (12”:-13ος αι.) [πίν.]2]. 
στον ναό της Επισκοπής (12ος αι.) [πίν.Ι13] και στον ναό της Αγήτριας (13ος 
αι) [πίν.]4] στη Μάνη. στην ιδιαίτερη παράσταση στη µονή δοροόαΠ! (13ος 
αι.) [πίν.15]. όπου οι εξεταζόµενες μορφές, γυναικείες Και ανδρικές, 
αποτελούν τµήµα του θέματος της Ψυχοστασίας, στη µονή ΜΙαδενα, (13ος 


αι.) και στη µονή (ταξαπίςα (14ος αι.) στη Σερβία, στον ναό της Παναγίας 


30 Προβατάκης 1980, 80 - 84, 154 - 163, 182 - 189, αντίστοιχα. 

31 Μαι 1927, 149, 247 : τοιχογραφίες του 16ου αιώνα απὀ τη µονή Μεγίστης Λαύρας και τη 
µονή Δοχειαρίου, αντίστοιχα. 

32 Για τις ομαδικές τιμωρίες βλ.: Μουγίκἰ 1975 - 76, 160. Μαδεράκης 1978, 200 - 203. ααγίαὶς 
1982, 2. Του ιδίου 1985, 86. 

22ΤῃΙΘΓΓΥ 1963, 100 δι υποσηµ. 39. Βασιλάκη 1986, 44 - 45. 
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του Μουτουλλά στην Κύπρο (135: -Ι65: αι.). Αυτήν την εικονογραφία - ὡς 
προς τις βασικές της γραμµές- συναντάμε αργότερα Και σε μικρογραφίες 
εικονογραφηµένων χειρογράφων, όπως στον κώδικα Ραι. 9ΥΓ. 244 [πίν.1 6]. 3 
Έχουν διατυπωθεί διάφορες απόψεις µε σκοπό να καθοριστεί η αμαρτία ή οι 
αμαρτίες τους και να διευκρινιστεί αν πρὀκειται για ατομικές ή ομαδικές 
τιμωρίες. Ειδικότερα οἱ µορφές που απεικονίζονται ως µία πυκνή ομάδα 
έχουν αντιμετωπιστεί ως ομαδική τιμωρία που δε διευκρινίζεται η αμαρτία 
τους ή ταυτίζονται ὡς πόρνες”. Έχει υποστηριχθεί επίσης ότι γενικά τα φίδια 
δαγκώνουν ή λείχουν το µέλος εκείνο του σώματος µέσω του οποίου 
διαπράχθηκε η αμαρτία και έτσι μπορούμε να καταλάβουμε σε ποιο 
αμάρτημα υπέπεσε η κάθε µορφή. Η λαϊκή αυτή αντίληψη για τη δικαιοσύνη 
ότι δηλαδή τιμωρείται -με οποιονδήποτε τρόπο- το µέλος που προκάλεσε την 
αμαρτία, συνδέεται άµεσα µε την έννοια τῆς τιμωρίας ως ανταπόδοσηὀὀ. Αν 
και η άποψη αυτή αποτελεί έναν κανόνα µε µεγάλη ισχύ, πρέπει να 
επισημανθεί πως δεν μπορούμε πάντα να ταυτίσουµε µε βεβαιότητα την 
τιμωρούµενη αμαρτία, γιατί σε ορισμένες περιπτώσεις τα φίδια δαγκώνουν ή 
λείχουν διάφορα σηµεία του σώματος. Επίσης γιατί αν το φίδι δαγκώνει 
παραδείγματος χάριν στο στόµα µία µορφή, υποδηλώνεται το µέλος που 


αµάρτησε, αλλά όχι ακριβώς η αμαρτία, καθώς στο στόµα µπορεί να 


34 Για τα μνημεία που αναφέρονται βλ. αντίστοιχα : Πελεκανίδης 1953, πίν. 82β. Παϊζϊἀακίς 
1967, 64 δι υποσηµ. 8, 65. Μουτσόπουλος 1967,37. Πελεκανίδης - Χατζηδάκης 1992, 67, 69, 72, 
77, 78 - 81, εικ. 14. Αχειµάστου - Ποταμιάνου 1995β, 229 - 230. // Δρανδάκης 1995, 206, 207 - 
212 και 251, 258. Τοιηεκονίέ 1982. // Μι]ονίέ 1967, ειδικότερα : 241 - 244. // Β8αο]ειέ 1963, 84 - 
85 - σχέδια 22, 23. // Τοαιέ 1978, 198 - σχέδιο 4.// Νἰεοἰαϊαὲς 1995, 74. // Στον κώδικα ΡαΓ. 95ΥΓ. 
344, Τ.8Υ, ἕξι αμαρτωλοί τιμωρούνται από φίδια, χωρίς όµως να υποδηλώνεται το Φύλοτους, 
βλ. Μαείει 1913, 27. 

3 Δρανδάκης 1964, 83, 102 - 103. Μουγἰκί 1975 - 76, 160. Πελεκανίδης 1953, πίν. 82β, 
Μουτσόπουλος 1967, 39. 

36 Ἠλ.σελ.7. Επίσης βλ. ενδεικτικά : Τέρπος 1759, 61 - 62. Χατζηιωάννου 1953, 299 - 300, 
Μαδεράκης 1978, 200, 203. Προβατάκης 1980, 154 - 158. Βασιλάκη 1986, 42, 44. Τρωιάνος 
1997, 33 δι υποσηµ. 64. Πιτσάκης 1997, 348 - 349. 
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δαγκώνεται ο αμαρτωλός που κουτσοµπόλευε, που συκοφαντούσε ή που 
ήταν βλάσφημος. Τέλος, γιατί υπάρχουν αμαρτίες που δεν είναι δυνατόν να 
υποδηλώνονται απὀ τα µέλη του σώματος, αν και τα φίδια έχουν το ρόλο του 
τιμωρού [πίν.44. 47. 6δ|. Συνεπώς, το φίδι εξάρει κυρίως την τιμωρία και 
συχνά υποδηλώνει την αμαρτία. Μόνο απὀ τις συνοδευτικές επιγραφές 
μπορούμε να γνωρίζουμε µε βεβαιότητα το τιμωρούμενο αμάρτημα. 

Τέλος, υπάρχει και η πρωτότυπη άποψη του ΜΙ]ονίό ο οποίος, 
βασιζόμενος στην αρχή ότι τα φίδια δαγκώνουν το µέλος που αµάρτησε, 
υποστήριξε πως οι επτά μορφές στην παράσταση της δοροόαπΙ αποτελούν 
προσωὠποποιήσεις τῶν επτά θανάσιµων αμαρτηµάτων, όπως αυτά πηγάζουν 
απὀ την προς Ρωμαίους επιστολή του αποστόλου Παύλου, θεωρία που 
γενικεύτηκε για όλεςτις μορφές που τιμωρούνται απὀ φίδια, δεδομένου ότι ο 
αριθµός επτά είναι συµβολικός και ποικίλλει στα υπόλοιπα μνημεία. Ίσως η 
άποψη αυτή να είναι σωστή ειδικότερα για την ιδιάζουσα παράσταση της 
δοροόθη!Ι, όμως δεν έχει γίνει γενικά αποδεκτή ούτε για τη θοροόαπί ούτε 
για τις υπόλοιπες παραστάσεις. 

Είτε δεχτούμε τι οι μορφές αποτελούν προσωποποιήσεις των 

αμαρτηµάτων είτε ὀχι, είναι εμφανές πως έχουν όλες στοιχεία 
εξατοµίκευσης, εφόσον υπάρχει κάποια υποδήλωση της αμαρτίας µέσω του 
τρόπου της τιμωρίας τους. Η έννοια της εξατοµίκευσης είναι περισσότερο 
εμφανής σε αυτές που απεικονίζονται η µία δίπλα στην άλλη. Ωστόσο, 
συνολικά φαίνεται ότι εντάσσονται πιο πολύ στις ομαδικές τιμωρίες και 
3 ΜΙονίέ 1967. 
35 ϱαγίαἰς 1982, 5 - 6. Του ιδίου 1985, 86. Νἰςοἰαϊάὸς 1995, 73 - 74, Βασιλάκη 1986, 44: 
συμφωνούν µε τον Μήονίέ. Προβατάκης 1980, 156 - 157 . Μαδεράκης 1978, 203. Του ιδίου 
1979, 23. Του ιδίου 1980 - 81, 73 κ.εξ. διαφωνούν µε την άποψη περί προσωποποιήσεων των 
θανάσιµων αμαρτηµάτων, τα οποία εικονογραφούνται στις παραστάσεις της δυτικής τέχνης, 
ακολουθώντας µία διαφορετική παράδοση από τη βυζαντινή. Βλ. ενδεικτικά για τον συνδυασμό 
της Δευτέρας Παρουσίας και των επτά θανάσιµων αμαρτηµάτων σε χειρόγραφα της δυτικής 
τέχνης : Νοεικἰε 1987, 110, πίν. ΧΙ.8. 


3 ϱαγίαἰς ὀ.π.. Βασιλάκη ό.π.. Βλ. και Νἰςοἰαϊαδς ὁ.π. : θεωρεί τις τιμωρίες αυτές ατομικές. 
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από την εικονογραφική τους απόδοση. καθώς η κάθε µορφή ουσιαστικά δε 
διαφέρει από τις υπόλοιπες που βρίσκονται δίπλα της, και κυρίως γιατί δε 
γνωρίζουμε µε βεβαιότητα για ποια αμαρτία τιμωρείται η κάθε µία. 

Ἡ εικαστική απόδοση τῶν τιμὠριών των αμαρτωλών βασίζεται σε ένα 
πλούσιο ιδεολογικό και εικονογραφικό υπόβαθρο. Ἡ διδασκαλία τῆς 
Ορθόδοξης Εκκλησίας έχει καθορίσει την έννοια της αμαρτίας και κατ᾽ 
επέκταση την τιμωρία που αρμόζει σε κάθε µορφή της. Η έννοια της 
αμαρτίας εντάσσεται στο σχέδιο για τη σωτηρία του ανθρώπου, καθώς 
τιμωρείται εφόσον πραγµατωθεί, αλλά µπορεί να προληφθεί και να 
αντισταθµιστεί. Το κυρίαρχο στοιχείο είναι η ιδέα της δίκαιης κρίσης και 
ανταπόδοσης. Ἡ έννοια της κόλασης έχει υπερβατικό και μεταφυσικό 
χαρακτήρα που προκαλεί φόβο και δέος, συναισθήµατα που μπορούν να 
αποτρέψουν τους ανθρώπους απὀ την αμαρτία όταν βλέπουν ότι τιμωρείται 
σκληρά. Αυτή η κυρωτική και προληπτική λειτουργία της κόλασης 
υποδηλώνει το διδακτικό περιεχόμενό της. 

Η προετοιμασία των ανθρώπων για τη Μέλλουσα Κρίση, ο τρόπος µε τον 
οποίο θα κριθούν, ο καθορισμός των αμαρτιών, η περιγραφή των τόπων της 
κόλασης όπου θα τιμωρούνται αιώνια οι αμαρτωλοί πηγάζουν από την 
Παλαιά 4ιαθήκηή (Δανιήλ Ζ’- 1’, Ησαΐας Ε᾽.Ι4, ΞΣΤ’. 24. Σοφία Σολομώντος 
ΗΛ - ΙΔ)... Ψαλμός ΜΘ᾽(Ν”). 3 - 4...), τα Ευαγγέλια (Ματθαίος Η’ .12, Π᾽ 
42.ΚΡΒ᾽ .19, ΚΕ᾽ 30.41.46, Μάρκος Θ’. 42 - 49, Λουκάς 18’. 5, Π. 25.30. 
ΙΣΤ”. 19 - 31...) τήν Αποκάλυψη του Ιωάννη (ΣΤ’.15 - 17. 18’. 17. Κ᾽.Ι2 - 
14....). τις επιστολές των Αποστόλων (επιστολή Α΄ του Ιωάννη. Ε.Ι6 - 17, 
επιστολές του Παύλου: Α᾿ προς Κορινθίους, Ε᾽., ΣΤ”., ΙΕ’.. Β᾽ προς 


Κορινθίους, Ε’.Ι0..., Β΄ προς Θεσσαλονικείς, Β΄. ..., Και κυρίως την επιστολή 


40 Πολλοί μελετητές ασχολήθηκαν µετις ιδεολογικές και εικονογραφικές πηγές της απεικόνισης 
των τιμµωριών, βλέπε ενδεικτικά : (Γ4βαΓ 1936, 253 κ.εξ.. Χατζηιωάννου 1953, 298 - 303. 
ΜΙ]ονίέ 1967, 240 κ.εξ.. Μουὶκί 1975 - 76, 163 - 164. Προβατάκης 1980, 82 - 84, 158 - 163, 184 - 
υποσημ. 182, 186 - 189. Μαδεράκης 1980 - 81, 52 κ.εξ.. ααγίᾶἰς 1982, 4 - 5. Του ιδίου 1985, 24. 
5ἱγ[ίαποι 1985, 136. 
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προς Ρωμαίους, Α’.Ιδ -- Γ’.20)1,. τα συγγράµµατα και τους λόγους 
των Πατέρων τής ΕκκλησίαςΊ-, τους βίους Αγίων όπως για παράδειγµα τον 
βίο του Ανδρέα Σαλούζό και τον βίο του Οσίου Βασιλείου του Νέου. 
Ειδικότερα στον βίο του Οσίου Βασιλείου του Νέου - που χρονολογείται τον 
10ο αιώνα - αναφέρονται πολλά στοιχεία, ανάµεσα στα οποία κατηγορίες 
αμαρτωλών και η διάβαση της Ψυχής απὀ τα τελώνεια του αέρα, περιγραφή 
που δηλώνει τις αμαρτίες στις οποίες µπορεί να υποπέσει ένας άνθρωπος και 
πώς µπορεί να σωθεί ή να καταδικαστεί(”. Σηµαντική πηγή αποτελούν και τα 
απόκρυφα κείµενα της Παλαιάς και της Καινής Διαθήκης, όπως η 
Αποκάλυψη του Ενώχ, του Ἔσδρα, του Ιωάννη, του Πέτρου, του Παύλου, 
της Θεοτόκου, ο κύκλος Αποκαλύψεων του Βαρούχ, οι Πράξεις του Θωμά, η 
Αποκάλυψη της Αναστασίας. Τα κείµενα αυτά στην πλειοψηφία τους 
χρονολογούνται στους πρώτους χριστιανικούς αιώνες, µε εξαίρεση την 
Αποκάλυψη της Αναστασίας που χρονολογείται τον 10ο αιώνα και την 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου, κείµενο της µεσοβυζαντινής εποχής, που σώζεται 
σε πολλές παραλλαγές, και θεωρείται ότι βασίστηκε στην Αποκάλυψη του 


Παύλου, γνωρίζοντας ιδιαίτερη διάδοση έως και την εποχή µαςᾖ. Επίσης 


α Μαδεράκης 1980 - 81 , 54 : πιστεύει πως ο απόστολος Παύλος έχει ὡς πηγές την Ιουδαιο - 
ελληνιστική φιλοσοφία και τα κεφάλαια ΙΓ’ - ΙΔ’ της Σοφίας Σολομώντος. Βλ. και Μι]ονίέ 1967, 
242 δι υποσημ.31. 

3 Αγγελίδη 1980, 184 δι υποσημ.32. Προβατάκης 1980, 83, 187 δι υποσημ.191, 188 δι 
υποσημ.198. Μαδεράκης 1980 - 81, 54 δι υποσημ. 147, 97 : αναφέρει ότι οι κατάλογοι 
αμαρτιών του Συμεών του Νέου επαναλαμβάνουν τη διδασκαλία του αποστόλου Παύλου για 
την αμαρτία και συσχετίζει ένα ποίηµά του για την αµαρτωλή ψυχή µε πρὠιμες παραστάσεις 
αμαρτωλών. 

“ρα 111, 772Α - 7738, 8526 - 873Α. Το κείµενο χρονολογείται στον 9ο - 10ο αιώνα : βλ. 
Λαμπάκης 1982, 54 δι υποσηµ. 146. 

44 Για τα στοιχεία αυτά και το συσχετισμό µε την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας βλ. 
Αγγελίδη 1980, 178 - 205 και ειδικότερα 183 -185, 200 - 202. 

45 Βλ. : ΤίςεΠεοπαάοΓί 1866. Ί8Ππ1θς 1926. αἰαάςί 1871. Του ιδίου 1878, 313 - 330. Ροιποϊῖ 1900. 
Γαννκίης 1930. Του ιδίου 1948. Αγουρίδης 1973, 319 - 321. Βλ. επίσης: Λαμπάκης 19582, 46 - 49, 


41, 44, 58 - 63, βλ. Πολίτης 1871, 373 - 389, επίσης το ποίηµα του Κ. Παλαμά, «Η Παναγιά στήν 
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ὁ, όπως η διήγηση του Αγίου 


κείµενα που περιγράφουν οράματα ή όνειρα: 
Μακαρίου του Αιγυπτίου, το όραμα του μοναχού Κοσμά, παρέχουν εικόνες 
της κόλασης και τῶν τιμωριών διαφόρων αμαρτιών. 

Έχει διατυπωθεί η άποψη πως οι χριστιανικές αντιλήψεις για την κόλαση 
προέρχονται από την αρχαία ελληνική φιλοσοφία, θρησκεία και τέχνη. Οι 
ποικίλες περιγραφές του κάτω κόσμου, του Άδη ὡς τόπου της κόλασης, οι 
αντιλήψεις του Ορφισμού και των Πυθαγορείων, η θεωρία ότι ο κάθε 
άνθρωπος θα τιμωρηθεί για τις πράξεις του όπως του αξίζει µετά θάνατον, οι 
κατάλογοι αμαρτιών των Στωικών, οι τιμωρίες γνωστών αμαρτωλών όπως 
του Τάνταλου, του Σίσυφου, του Ιξίωνα., οἱ παραστάσεις του Άδη στα 
επιτύμβια αγγεία της Απουλίας και οι παραστάσεις στη Λέσχη των Κνιδίων 
στους Δελφούς όπου σε µία σκηνή ο πατροκτόνος τιμωρείται καθώς πνίγεται 
απὀ τον πατέρα του και ο ιερόσυλος χτυπιέται από την ιέρεια του ναού 
[πίν.]7], όπως και πολλά άλλα στοιχεία, υποδηλώνουν πως το υπόβαθρο της 
κόλασης είναι ελληνικό«”. 

Ἐπιρροές μπορούν να εντοπιστούν και από την ελληνιστική και ρωμαϊκή 
τέχνη και γενικότερα την τέχνη της αρχαιότητας ὃ . Ο ἄταδατ διατύπωσε την 
άποψη - που έγινε γενικά αποδεκτή - ότι η εικονογραφία του θριαµβευτή 
αυτοκράτορα επηρέασε την απεικόνιση της σύνθεσης της Δευτέρας 


Παρουσίας και ειδικότερα τῶν τιμωριών των αμαρτωλών, συγκρίνοντας 


Κόλαση» ( Άπαντα, τομ.3, Αθήνα 1960, 85). Για το συσχετισμό των απόκρυφων Αποκαλύψεων 
και της εικονογράφησης του θέματος των τιμωριών βλ. Μήονίέ 1967, 242. Τοαίέ 1978, 204. 
Μοιηκὶ 1975 - 76, 163. ααγίᾶἰς 1982, 4. Προβατάκης 1980, 82, 883, 155 - υποσημ.87, 160, 161, 
162, 184 - υποσηµ. 182, 187, 188. διγιίαποι 1985, 136. 

46 Για κείµενα αυτού του περιεχοµένου βλ. Λαμπάκης 1982, 49 - 54. 

47Βλ. Νίίςςσοη 1953, 113 - 117. Χατζηιωάννου 1953, 301 - 303. Μαδεράκης 1980 - 81, 54, 63, 64 δι 
υποσημ.182, 69, 85, 96, 87,91, 92, 93, 94. Προβατάκης 1980, 83, 162, 188. Λαµπάκης 1982, 17 - 
30, 43: ο συγγραφέας εκφράζει την άποψη ὁτι και η Απόκρυφη Αποκάλυψη του Πέτρου απηχεί 
Ορφικές και Πυθαγόρειες αντιλήψεις. 

48 Μ]ονίέ 1967, 245, 248. Προβατάκης 1980, 162. Μαδεράκης 1980 - 81, 69, 82, 87, 88, 92. 
σαι]αἰς 1952,4. 
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μνημεία αυτοκρατορικά, και πιο συγκεκριµένα τις παραστάσεις των 
βαρβάρων αιχμαλώτων που απεικονίζονται στη βάση της στήλης του 
Αρκαδίου στην Κωνσταντινούπολη, µε το κατώτερο τµήµα παραστάσεων 
της Δευτέρας Παρουσίας όπου απεικονίζονται σε διάχώρα οι τιμωρίες τῶν 
αμαρτωλών””. 

Ορισμένοι μελετητές επίσης θεωρούν ότι οι αντιλήψεις για τις τιμωρίες 
των αμαρτωλών στη µεταθανάτιο ζωή που υπάρχουν σε πολλούς λαούς και 
εκφράζονται µέσα απὀ τη φιλοσοφία, τη θρησκεία και την τέχνη τους, 
επηρέασαν την εικονογράφηση των τιμωριών των αμαρτωλών στη 
χριστιανική Δευτέρα Παρουσία. Επιρροές έχουν επισημανθεί απὀ τον 
αιγυπτιακό πολιτισμό (η σκηνή της κρίσης τν νεκρών - η Ζυγοστασία - το 
τέρας που καταβροχθίζει αυτούς που κρίθηκαν αμαρτωλοί, οι κατηγορίες 
τῶν αμαρτιών, αποτελούν µερικά απὀ τα πιο χαρακτηριστικά παραδείγματα), 
απὀ ασσυροβαβυλωνιακά έργα, απὀ θρησκευτικές αντιλήψεις και έργα 
τέχνης από τον χώρο της Συρίας και απὀ τις περσικές θρησκευτικές 
αντιλήψεις όπως ο Μανιχαϊῖσμός, ο Ζωροαστρισμός, ο Μαζδαϊσμός»». 
Εξαιρετικές και εντυπωσιακές ομοιότητες παρουσιάζουν οι χριστιανικές 
τιμωρίες -- ομαδικές Και ατοµικές- µε τις αντίστοιχες της ζωροαστρικής και 


κινεζικής τέχνης»! [πίν.Ιδ και 19 αντίστοιχα], αν και αυτές είναι ιδιαίτερα 


4ΩΓΑΡαΙ 1936, 255 κ.εξ.. 

5Βλ.: Μί]ονίέ 1967, 246 κ.εξ.. Προβατάκης 1980, 83, 162. σαγίάϊς 1985, 23. Γαρίδης 1990, 435. δι 
υποσημ. 21, 24, βλ. και 436 κ.εξ. όπου αναφέρονται και οι επιδράσεις της χριστιανικής 
Δευτέρας Παρουσίας σε βασικά συνθετικά στοιχεία των αντίστοιχων παραστάσεων στο σχιίτικο 
Ισλάμ. Μαδεράκης 1980 - 81, 55 δι υποσημ.150 66 - 68, 74 - 79: αν και δίνει πολλά 
παραδείγματα απὀ την τέχνη διαφόρων πολιτισμών, καταλήγει ότι όλες οι επιρροές πρέπει να 
εξετάζονται επιφυλακτικά, ενώ βέβαιο εικονογραφικό και ιδεολογικό υπόβαθρο για τις 
τιμωρίες των αμαρτωλών θεωρεί τη διδασκαλία της Ορθόδοξης Εκκλησίας. 

3ΊΑ. Δεκάζου, Η εικαστική απόδοση των ατομικών τιμωριών των αμαρτωλών στην παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας στη θυζαντινή και µεταθυζαντινή μνημειακή ζωγραφική και 
εικονογραφικοί συσχετισμοί µε τις ατομικές τιμωρίες στην κινεζική Κόλαση, Αθήνα 2015 


(πρς://Ννννννν.αεααεπιἰα.εαι/11813166/). 
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σκληρές και ειδικότερα στον ζωροαστρισμό αρκετές εξευτελίζουν 
ποικιλότροπα τους τιμὠρούμενους αμαρτωλούς. 

Πρέπει τέλος να επισημανθεί πως η απεικόνιση τῆς Δευτέρας Παρουσίας, 
πολυπρόσωπη και ευφάνταστη και στη δυτική τέχνη παρουσιάζει 
παραλληλισμούς και αλληλεπιδράσεις µε τη βυζαντινή απεικόνιση του 
θέματος συνολικά και των τιμὠριών ειδικότερα” [πίν.20.21]. Και στις 
απεικονίσεις του θέματος στη δυτική τέχνη οι αμαρτωλοί τιμωρούνται 
ποικιλότροπα και βάναυσα από φίδια ή πολύ πιο συχνά από δαίµονες;.. 
Ὑπάρχουν επίσης κείµενα και στη δυτική μεσαιωνική λογοτεχνία που 
περιγράφουν καταβάσεις ή οράµατα του άλλου κόσμου, στα οποία δίνεται η 
εικόνα της κόλασης και τῶν τιμωριών των αμαρτωλών' το πιο γνωστό από 
αυτά είναι η Θεία Κωμωδία του Δάντη. Τα βυζαντινά απόκρυφα κείµενα, τα 
οράµατα που περιγράφουν τον άλλο κόσµο και γενικότερα οι χριστιανικές 
αντιλήψεις για τη µετά θάνατον ζωή έχουν θεωρηθεί ὡς πηγές έμπνευσης και 
για τα αντίστοιχα κείµενα της δυτικής μεσαιωνικής λογοτεχνίας”. 

Είναι λοιπόν ποικίλες οι πηγές και πολλά τα πρότυπα που µπορεί να 
ενέπνευσαν την εικονογράφηση των τιμωριών των αμαρτωλών. Όλα τα 
πρότυπα μπορούσαν να είναι γνωστά στον βυζαντινό κόσµο ὡς την εποχή 
που διαμορφώθηκε η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας και ήταν δυνατόν 


να αφομοιωθούν ή να υιοθετηθούν ορισμένα από αυτά. 


52 ᾳαγίαίς 1985, 22. (οπιυεῖῖθ 1984. ΡοἰζεΓ 1964. Για την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας 
στη δυτική τέχνη βλ. ενδεικτικά : Βεαιι 1957, 727, 731, 732, 736 - 738, 752 - 754. Ι..6.Ι. στολ. 
ΥΝδιιρεγίοΠῖ [τομ. ΙΝ 1], 516 - 521, (οεαρηαΚκ 1955. 

53. Παραδείγματα τέτοιων απεικονίσεων και την ερμηνεία τους βλ. Μίονίέ 1967, 245. 
Προβατάκης 1980, 158, 186. Μαδεράκης 1980 - 81, 55 δι υποσημ. 150, 76 δι υποσηµ. 213, 77, 78 
δι υποσημ.214 : θεωρεί ότι οι µορφές που τιμωρούνται απὀ φίδια στη δυτική τέχνη ίσως 
κατάγονται από ανατολικά πρότυπα και έχουν δεχτεί βυζαντινές επιδράσεις. 

34 Αναλυτικά για τα κείµενα αυτά βλ. Λαμπάκης 1982, 112 - 137. Επίσης: Τσικριτσή 1965 : όπου 
γίνεται µία ενδιαφέρουσα αναφορά στην επίδραση του κρητικού πολιτισμού στο έργο του 


Δάντη. 
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Η. Ατομικές τιμωρίες 


Οι αμαρτωλοί που τιμωρούνται ατομικά απεικονίζονται στους τόπους 
της κόλασης και σπάνια στον πύρινο ποταμό. 

Όπως έχει ήδη αναφερθεί, µερικές μορφές µέσα στον πύρινο ποταμό, 
όπως του πλούσιου, των αιρετικών και των διωκτών του Χριστιανισμού, 
αλλά και απλών ανθρώπων, παρουσιάζουν ένα βαθµό εξατοµίκευσης, όπως 
επίσης και οι µορφές που τιμωρούνται από φίδια στην κόλαση. 

Οι ατομικές τιμωρίες αποκρυσταλλώνονται, απὀ όσο γνωρίζουμε, κατά 
τον 120-139 αιώνα”, καθώς, εκτός απὀ τις μορφές που τιμωρούνται από 
φίδια, των οποίων η εικονογραφία εξελίσσεται, δημιουργούνται καινούργιοι 
τύποι τιμὠριών που αυξάνονται και γνωρίζουν µεγάλη διάδοση στους αιώνες 
που θα ακολουθήσουν. 

Σε ένα ή περισσότερα διάχωρα ή συνήθως σε µία ζωφόρο, που καταλαμβάνει 
ένα ἠ «και περισσότερα επίπεδα στην κόλαση, απεικονίζονται ολόσωμες 
γυμνές μορφές καταδικασµένων, ανδρικές και γυναικείες, η µία δίπλα στην 
άλλη. Κάθε µορφή τιμωρείται γιατί διέπραξε µια συγκεκριμένη αμαρτία, 
αντιπροσωπεύοντας βέβαια µια ευρύτερη ομάδα ανθρώπων που διέπραξαν 
το ἶδιο αδίκηµα. Ο κάθε αμαρτωλός βασανίζεται ποικιλότροπα και τονίζεται 
σχεδόν πάντα το όργανο ἠ το µέλος µέσω του οποίου διαπράχθηκε η 
αμαρτία του, ενώ συνοδεύεται και απὀ επεξηγηµατική επιγραφή. Με αυτόν 
τον τρόπο εικονογράφησης δίνεται καταρχάς έµφαση στην αμαρτία και 
έπειτα στον τρόπο της ιδιαίτερης τιμωρίας που έρχεται ὡς φυσικό 
επακόλουθο. 

Από τον λαιμό ορισμένων μορφών κρέμονται τα χαρακτηριστικά όργανα ή 
σύμβολα της αμαρτίας τους ή το σύμβολο του επαγγέλματός τους, κατά την 


εξάσκηση του οποίου αµάρτησαν, σύμφωνα µε την αντίληψη ότι ο 


5Βλ.: σαγίαἰς 1982, 14. Του ιδίου 1985, 87,90. 
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αμαρτωλός τιμωρείται µέσω του οργάνου που έπραξε την αμαρτία”ό και οι 
συνοδευτικές επιγραφές διευκρινίζουν ποια είναι η αμαρτία ή το επάγγελμά 
τους. Η ιδέα να κρέμονται τα σύμβολα της αμαρτίας απὀ τον λαιμό µάς 
θυμίζει έντονα τη λαϊκή έκφραση «το κρίμα στον λαιμό σου» που δηλώνει 
αυτόν που επωμίζεται την αμαρτία. Η έκφραση δε «κρίμα - µιστό στον λαιμό 
σου», όπως συναντάται στην Κρήτη. φαίνεται ότι προσεγγίζει το 
εικονογραφικό σχήμα που εξετάζουµε, καθώς η λέξη «μιστόὀ» πιστεύεται 
πως κατάγεται απὀ την ευαγγελική φράση «ο μισθός ο εντοις ουρανοίο) και 
έτσι η φράση δηλώνει την θεία και όχι την επίγεια αμοιβή»’. Ἡ Μουρίκηδὸ 
πιστεύει πως η αντίληψη αυτή έχει παλιά καταγωγή. κάνει μάλιστα και έναν 
ενδιαφέροντα συσχετισμό µε ένα χωρίο απὀ το Χρονικόν Σύντομον του 
Γεωργίου Μοναχού-΄ όπου περιγράφονται οἱ αμαρτωλοί να έχουν στον 
λαιμό τους ένα είδος πινακιδίου - δελτίου πάνω στο οποίο γράφονται οι 
αμαρτίες τους. Εξάλλου αυτή η πρακτική αποτελούσε και ουσιαστικό 
στοιχείο της ποινής τῆς διαπόμπευσης6ὀ. Αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι 
την ίδια ακριβώς αντίληψη συναντάμε και στον κινεζικό πολιτισμό [πίν. 22. 

Όταν δεν πρόκειται για έναν επαγγελματία που αµάρτησε, ώστε να 
απεικονιστούν τα σύμβολα του επαγγέλματος, ή όταν η αμαρτία δε µπορεί 
να εκφραστεί µε ένα χαρακτηριστικό όργανο που να κρέμεται απὀ τον λαιμό, 
τότε δίνεται έµφαση στην τιμωρία µε ποικίλους τρόπους, ιδιαίτερα 
ευρηµατικούς, κυρίῶς στο µέλος του σώματος που αμάρτησεό!, δηλαδή είτε 
φλέγεται, είτε δαγκώνεται απὀ φίδι, εἶτε βασανίζεται ποικιλότροπα απὀ 


δαίµονες. Αυτήν την αντίληψη µας δείχνει η τιμωρία του κατάλαλου. σε 


56 Αντίληψη παρεµφερής µε αυτή που αναφέρεται στο µέλος του σώματος που αµάρτησε : βλ. 
και σελ. 12. 

3 Χατζηιωάννου 1953, 209, Πιτυκάκης 1979, 223. 

ἳΜουγίκἰ 1975 - 76, 162. 

5 ᾳθογρ!ϊ ΜοηαςΠί Ομγοπίσοη (6αἴῖ. 6. ἆθ Βοογ), ΙΙ, ιαἱρζίρ 1904 (Ταευρπεγ ), 701. 

60 Κουκουλές 1927. Του ιδίου 1948 -- 1955, [’, 184-208. 

61 Κουκουλές 1948 -- 1955, [’, 204 -- 207. 


21 


τοιχογραφία του 14ου αιώνα στον ναό της Παναγίας Φορβιώτισσας της 
Ασίνου στην Κύπρο.ὀ- καθώς απεικονίζεται γυμνός, µε τα χέρια και τα πόδια 
του δεμένα µε αλυσίδες, να φλέγεται, να κρέμεται από ένα τσιγκέλι από τη 
γλώσσα του και επιπρόσθετα το φίδι που περισφίγγει το σώµα του να τον 
δαγκώνει στη γλώσσα, στο µέλος δηλαδή ποὺ αµάρτησε. Η επιγραφή µας 
επεξηγεί πως πρόκειται για τον κατάλαλο [πίν. 481. 

Άλλο ένα πολύ χαρακτηριστικό παράδειγµα βλέπουμε στον ναό της 
Παναγίας Τ ]ενιξΚα στο Ρτίζτεη της Σερβίας, σε τοιχογραφία του 140υ αιώνα, 
όπου τιμωρείται ένας μοναχός που υπήρξε ομοφυλόφιλος. Απεικονίζεται 
γονατιστός, γυμνός απὀ τη µέση και κάτω και δύο διάβολοι του καρφώνουν 
µε σφυρί ένα καρφί στα οπίσθιά τουζ [πίν.103]. Μια εικονογραφία που 
αγγίζει τον ὠμό ρεαλισμό, ενδεικτική ὠστόσο της αμαρτίας που 
διαπράχθηκε. 

Ἐπίσης, στον ναό της Παναγίας τής Κουγιάνας, στο Βαρύ Ἐρίσσου 
Κεφαλονιάς, σε τοιχογραφία του 17ου - δου αιώνα, απεικονίζεται ο 
βλάσφημος ακινητοποιηµένος απὀ δύο διαβόλους που του ξεριζώνουν τη 
γλώσσα µε ένα εργαλείο σαν τανάλιαῦ. 

Σε άλλες περιπτώσεις υποδεικνύεται ο τρόπος που έγινε η αμαρτία ή το 
µέσο που την εκφράζει. Έτσι, όταν τιμωρείται το ζευγάρι που προτίµησε να 
κοιμηθεί µαζί απὀ το να προσέλθει στη λειτουργία της Κυριακής, 
απεικονίζεται αγκαλιασµένο πάνω σε ένα κρεβάτι να βασανίζεται απὀ 
δαίμονες, όπως παρατηρούμε ενδεικτικά στον ναό της Αγίας Μαρίνας στον 
Κισσό Πηλίου [πίν.2568] σε τοιχογραφία του 19ου αιώναθ». 

Ορισμένες φορές, για να γίνει φανερό πως ένα αμάρτημα έχει πολύ µεγάλη 
βαρύτητα και πρέπει να τιμωρηθεί ανάλογα µε πολύ βασανιστικὀ τρόπο, 


υπάρχει ένας συνδυασμός τιμωριών µε έµφαση στον κολασµό της αιδήµονας 


62 ςιγ/ίαποι 1985, 134 - 137. 

63 (αΓ.ἰς 1985, 86 - 87. 

64 Λυκούδη 1996, 222 δι εικ.Δ. Βολανάκης 1986, 206 - 207. 
6 Ν/ακρής 1976, 213, 220. 
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χώρας ή τν οπισθίων τῶν μορφών όπου µερικές φορές τοποθετούνται τα 
όργανα που συμβολίζουν την αμαρτία ή άλλα αντικείµενα [πίν. 104, 153]. Το 
αποτέλεσµα που πολλές φορές είναι άκρως ρεαλιστικό και τολμηρό γίνεται 
αποδεκτό µέσα στη βυζαντινή παράδοση, γιατί εκφράζει εύγλωττα τον 
διδακτικό σκοπό των ποινών των αμαρτωλών. Σε όλες τις περιπτώσεις είναι 
εμφανές πως η τιμωρία λειτουργεί ὡς ανταπόδοση και το αμάρτημα πρέπει 
να γίνεται εύκολα αντιληπτό απὀ όλους. Μέσα σε αυτά τα πλαίσια οι 
αγιογράφοι μπορούν να αφήσουν ελεύθερη τη φαντασία και τα εκφραστικά 
τους µέσα, καθώς αποστασιοποιούνται εν μέρει απὀ τους ζωγραφικούς 
κανόνες που επιβάλλει το Ορθόδοξο δόγµα και η βυζαντινή παράδοσηδό. 
Ανάλογα µε το περιεχόµενο που εκφράζουν οἱ τιμωρούμενες αμαρτίες οι 
ατομικές τιμωρίες μπορούν να ταξινομηθούν σε γενικές κατηγορίες. 
Τιμωρούνται άνθρωποι που οι αμαρτίες τους συνίστανται στην παράβαση 
ηθικών κανόνων και αρχών και των θεϊκών εντολών : η καταλαλούσα -ο 
κατάλαλος (άνθρωποι φλύαροι, που κακολογούν, που συκοφαντούν), η 
παρακροάτρια-ο παρακροατής, ο φιλάργυρος, ο τοκιστής, ο πλαστογράφος, 
ο λαίµαργος, ο µέθυσος, ο ληστής, ο φονιάς, ο Κλέφτης, αυτός που κλέβει 
ξύλα απὀ ξένη ιδιοκτησία, ο ψευδοµάρτυρας, ο συκοφάντης, ο βλάσφημος. ο 
επίορκος, ο άδικος δικαστής, ο προδότης, ο καταδότης, η ρουφιάνα. η 
γυναίκα που δε θέλει να κάνει παιδιά («ή αποστρέφουσα τα νήπια)). η 
γυναίκα ποὺ δεν τρέφει τα μωρά («ή µή θήλάζουσα τα νήπια ή «η μή 
ῥυζαίνουσα τα νήπια), η ακόµα συνδυασμός αυτών των δύο, η γυναίκα που 
δε βυζαίνει το ξένο βρέφος, η φιλάρεσκη, η μάγισσα και άλλοι πολλοί. 
Τιμωρούνται αμαρτωλοί για παραπτώματα που μπορούν να ενταχθούν στα 
προαναφερθέντα, καθώς αποτελούν ηθικές παραβάσεις, αλλά εξετάζονται 
ιδιαίτερα γιατί έχουν σχέση µε τη σεξουαλικότητα, όπως : ο µοιχός -- η 


µοιχαλίδα, η πόρνη - ο πόρνος, το άτοµο που παρασύρει ή οδηγεί άλλους 


66 Γι’ αυτόν τον λόγο έχει εκφραστεί η άποψη πως τα θέµατα αυτά πρέπει να εντάσσονται στον 
τοµέα της λαογραφίας, καθώς συχνά ζωγραφίζονται από απλούς τεχνίτες κάθε περιοχής, βλ. : 


Χατζηιωάννου 1953, 290. 


23 
στην πορνεία, οι ομοφυλόφιλοι, οι κτηνοβάτες, οι αιμομίκτες. 

Ὑπάρχουν επίσης αμαρτίες που σχετίζονται µε την εκτέλεση θρησκευτικών 
καθηκόντων ή προσβάλλουν κατά κάποιον τρόπο τη θρησκεία. Για τέτοιου 
είδους παραπτώματα τιμωρούνται αυτοί που δεν πηγαίνουν στην εκκλησία 
την Κυριακή ή στην Αγία Ανάσταση ἠ στον όρθρο ή στις δεσποτικές εορτές 
γιατί κοιμούνται ' αν πρόκειται για ζευγάρι, ο λόγος που δεν τηρεί κάποια 
απὀ τις παραπάνω θρησκευτικές υποχρεώσεις είναι ότι προτίμησε να 
συνευρεθεί, αν πρόκειται για ένα άτοµο είναι γιατί υπήρξε οκνηρό. Επίσης 
βασανίζονται οι άνθρωποι που δε δίνουν τον οβολό τους στην εκκλησία, ο 
ιερέας που δε φροντίζει την εκκλησία, η παπαδιά που ξαναπαντρεύεται, η 
οποία χαρακτηρίζεται ὡς «παπαδιά πορνέβρουσα», η ἀάπιστη μοναχή ή 
μοναχός, που δεν τηρούν τους όρκους τους [«ή αποκαλογρεά» και «ο 
αποκαλόγερος» αντίστοιχα] και άλλοι πολλοί. 

Τέλος, συναντάµε και τις τιμωρίες των επαγγελματιών, οἱ οποίοι κατά κύριο 
λόγο έκλεβαν µε ποικίλους τρόπους κατά την εξάσκηση του επαγγέλματός 
τους, όπως: ο ράπτης, η υφάντρια, ο γεωργός που όργωνε το χωράφι του 
άλλου [«ο παραυλακιστής»], ο γεωργός που θέριζε το χωράφι του άλλου [«ο 
παραθεριστής»], αυτός που έκλεβε στο ζύγισμα γενικά [«ο παραζυγιστής» ἡ 
«ο παρακαμπανιστής»] ή και πιο συγκεκριµένα ο µυλωνάς, ο µπακάλης, 
αυτός που νέρωνε το κρασί όταν το πουλούσε και κέρδιζε απὀ το ζύγι [«ο 
κρασόπουλος)] και άλλοι. 

Τα όρια διάκρισης ανάµεσα σε αυτές τις κατηγορίες είναι ρευστά καθώς 
ορισμένοι αμαρτωλοί μπορούν να ενταχθούν σε µία ή περισσότερες 
κατηγορίεςό’ ΄ για παράδειγµα, ο σιδεράς που εργαζόταν στις εορτές µπορεί 
να ενταχθεί είτε στις τιμωρίες τῶν επαγγελματιών είτε στις τιμωρίες που 
αφορούν στην παράβαση των θρησκευτικών καθηκόντων. Οµοίως, ή µή 


ῥυζαίνουσα το ζένο βρέφος µπορεί να ενταχθεί στις τιμωρίες των 


6/ Για τη διαφοροποίηση στο θέµα της κατηγοριοποίησης των τιµωριών βλ.: Μαδεράκης 1979, 
74 - 80. ααγίαἰς 1982, 9 - 10. Βασιλάκη 19566, 41 - 42. 
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επαγγελματιών, αν θεωρήσουμε ότι εκπροσωπεί το επάγγελµα της τροφού, ή 
σε αυτές της παράβασης των ηθικών κανόνων και αρχών, όπως 
προαναφέρθηκε, καθώς υπήρξε κοινή πρακτική οι γυναίκες που είχαν γάλα 
να τρέφουν μωρά των οποίων οι βιολογικές μητέρες αδυνατούσαν. 
Ὑπάρχουν επίσης µορφές που δεν είναι εύκολο να ενταχθούν σε καμιά 
κατηγορία, όπως η γυναίκα που τιμωρείται επειδή ήταν κουτή καὶ 
κορκόμυαλήδὃ, αυτή που χαλάει την προδενία [πίν.240]. η γυναίκα που 
ῥυζαίνει τα Ἰουρκόπουλα [πίν.231.271]. καθώς αντανακλούν την κοινωνική 
πραγματικότητα εκφράζοντας τοπικά προβλήµατα της εποχής που 
δημιουργήθηκαν. 

Οι ποινές αυτές δημιουργήθηκαν και αναπτύχθηκαν σε ναούς αγροτικών 

και µοναστικών κέντρων, εκφράζοντας αμαρτίες χαρακτηριστικές για τις 
αγροτικές κοινωνίες της κάθε εποχής, και ὀχι σε ναούς της 
Κωνσταντινούπολης και τῶν αστικών κέντρων. Η διάκριση αυτή έχει 
καθολική ισχύ τόσο στη βυζαντινή όσο και στη μεταβυζαντινή εποχής”. Είναι 
άµεσα αντιληπτό ότι τα αγροτικά Και µοναστικά κέντρα είναι αποκομµένα 
από τις εξελίξεις που πραγματοποιούνται στην πρωτεύουσα ἠ σε άλλα 
μεγάλα αστικά κέντρα και είναι πιο εὐκολο σε αυτά να σημειώνονται 
εικονογραφικές αλλαγές που παρεκκλίνουν από την αυστηρή βυζαντινή 
εικονογραφική παράδοση. 
Σε όσους ναούς ζωγραφίζονται οι ατομικές τιμωρίες δεν αντικαθιστούν τις 
ομαδικές. Συνήθως οι ομαδικές περιορίζονται στη συμβολική απεικόνιση 
των καταδικασµένῶν στο «πυρ το ἀσβεστον», στο «σκότος το εζώτερον». 
στον «ῥρυγμό των οδόντων» και δίνεται µεγαλύτερη έµφαση στις ατομικές 
λόγω του πιο σαφούς και διδακτικού περιεχοµένου τους. 


Σε ναούς ορισμένων περιοχών, όπως της Κύπρου. της Κρήτης, της Μάνης, 


68 Βλ. την παράσταση στον ναό του Αγίου Νικολάου της Μητροπόλεως στην Καστοριά [16ου 
αιώνα] : Μουτσόπουλος 1972, 50. 

6 σαγίαϊς 1982, 13 - 14, 16. Του ιδίου 1985, 90 - 91. Του ιδίου 1989, 326 δι υποσηµμ. 1875. 
Βασιλάκη 1986, 45. Πανσελήνου 1987 -δ8, 183. Βλ. και: Χατζηιωάννου 1953, 298. 
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απὀ τον 130 αιώνα και εξής, οι ατομικές τιμωρίες τονίζονται ιδιαίτερα καθώς 
χάνουν την οργανική τους σχέση µε την παράσταση τής Δευτέρας 
Παρουσίας και αποτελούν ανεξάρτητα θέµατα”... 

Ἡ εικονογραφία τους βασίζεται στο ιδεολογικὀ και εικονογραφικό 

υπόβαθρο απὀ το οποίο πηγάζουν και οι ομαδικές τιμωρίες, ειδικότερα όµως 
σε βίους αγίων και σε κείµενα που περιγράφουν οράµατα ή όνειρα της 
µεταθανάτιας ζωής, καταβάσεις στον άλλο κόσµο και ιδιαίτερα στην 
παράδοση των Απόκρυφων Αποκαλύψεων, γιατί σε αυτά γίνεται περιγραφή 
της τιμωρίας του κάθε αμαρτωλού ανάλογα µε το αµάρτηµά του και 
μπορούν να χρησιμοποιηθούν για την εικονογράφηση λεπτομερειών. Έως 
και τον 130 αιώνα επιδρούν µε επιλεκτικό και γενικό τρόπο στον τοµέα της 
εικονογραφίας. Όι επιδράσεις αυτές διευρύνονται και γίνονται πιο 
εξειδικευμένες από τον 13ο αιώνα και εξής, εποχή που σημειώνεται µία 
ανανέωση στη θεολογική σκέψη και τα κείµενα χρησιμοποιούνται µε νέο 
τρόπο’. 
Ειδικότερα η Απόκρυφη Αποκάλυψη της Θεοτόκου” αποτελεί µία 
σηµαντική πηγή και είναι ενδιαφέρον να επισημανθεί ότι το θέµα της 
κατάβασης της Θεοτόκου στον Άδη και οι τιμωρίες που αντίκρισε στην 
κόλαση εικονογραφήθηκε στη μνημειακή ζωγραφική και σε φορητές 
εικόνες’, όπου οι τιμωρίες τῶν διαφόρων κολασμένων αποδίδονται µε 
παρόμοιο τρόπο µε τις ποινές των αμαρτωλών στις παραστάσεις της 
Δευτέρας Παρουσίας. 


Επίσης, ενδιαφέρον παρουσιάζουν ορισμένοι παραλληλισμοί µε τη 


70 Το θέµα αυτό θα αναφερθεί ιδιαίτερα στα κεφάλαια 3 και 4 όπου αναλύονται αυτές οι 
παραστάσεις. 

71 Μονίέ 1967, 240 - 241. 6αγίαἰς 1982, 4 - 5. 

72Ειδικότερα για την Αποκάλυψη της Θεοτόκου βλ. Ηειζεγ 1871. 

33 Βλ. : Προβατάκης 1980, 159, εικ. 128. Μητσάνη 1996, 34, εικ. στη σελ.35. Επίσης για την 
εικονογραφία του θέματος της κατάβασης της Θεοτόκου στον Άδη στα εικονογραφημένα 


χειρόγραφα βλ. σαἰαναγίς 1977. 


26 


θεολογική σκέψη και τέχνη της Δύσης. Και στη δυτική σκέψη υπάρχει η 
αντίληψη ότι οι αμαρτωλοί τιμωρούνται µε τα όργανα της αμαρτίας τους' 
σώζονται δε συσκευές βασανισμού που απηχούν ακριβώς αυτήν την ιδέα 
[πίν.23]. Σε αρκετές παραστάσεις ορισμένες μορφές αμαρτωλών 
τιμωρούνται µε τα όργανα ή σύμβολα της αμαρτίας τους ή στο µέλος που 
αµάρτησαν, χωρίς όµως να είναι εὐκολο να υποστηριχθεί µε βεβαιότητα αν η 
δυτική παράδοση επηρέασε τη βυζαντινή ή το αντίστροφο, εφόσον και οἱ 
δύο αντλούν από κοινές πηγές”. 

Κυρίως όµως µεγάλη σημασία για τη δηµιουργία τῶν ατομικών τιμωριών 
και την έξαρση ορισμένων απὀ αυτές έχει το περιβάλλον µέσα στο οποίο 
γεννιούνται και η εκάστοτε εποχή µε τις συνθήκες που επικρατούν σε αυτή, 
καθώς οι συγκεκριμένες ποινές εκφράζουν κοινωνικές, πολιτικές, ιστορικές 
συνθήκες, προβλήματα, αντιλήψεις µιας συγκεκριμένης κοινωνίας και 
εποχής, οικογενειακές, κοινωνικές, επαγγελματικές σχέσεις, τη θέση ή τα 
προβλήµατα της Εκκλησίας, συνήθειες των ανθρώπων, στοιχεία 
επικαιρότητας και στοιχεία από την καθημερινή ζωή. Συχνά η απεικόνισή 
τους εξαρτάται απὀ τοπικούς παράγοντες, αντανακλώντας κάποιο 
συγκεκριµένο πρόβλημα. το οποίο δεν υπάρχει σε άλλες περιοχές, όπως για 
παράδειγµα σε µια περιοχή που είναι υπό την κατοχή Λατίνων κατακτητών 
καταδικάζεται ένας καθολικός παπάς”. Πολλές φορές κολάζονται και 
άνθρωποι που δεν διέπραξαν κάποιο αδίκηµα, αλλά τους καταδίκασε, όπως 


είδαμε, η νοοτροπία των ανθρώπων µιας συγκεκριμένης κοινωνίας. Η 


74 Παραδείγματα παραστάσεων τιμωριών στη δυτική τέχνη και για τον συσχετισμό τους µε τις 
ανάλογες παραστάσεις της βυζαντινής τέχνης βλ. : Μοιγίκί 1975 - 76, 164 δι υποσηµ. 62 - 693. 
ααγίαίς 1982, 14 δι υποσημ.89. Βλ. και ΜΙ]ονίέ 1967, 244 δι υποσημ.16. Μαδεράκης 1980 - 81, 76 
-77 - υποσημ. 213. 

7. Μαδεράκης 1980 - 81, 52, 61 : αναφέρεται ένα χαρακτηριστικὀ παράδειγµα από τη 
Βενετοκρατούμενη Κρήτη : στον ναό της Αγίας Παρασκευής στην Επισκοπή Πεδιάδας, του Ί4ου 
-Ί15ου αιώνα, τιμωρούνται οι καθολικοί ιερωµένοι και οι κοινοί αμαρτωλοί που είναι ντυµένοι 


µε την ιταλική µόδα της εποχής τους, 62, 98 κ.εξ.. 
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καθηµερινότητα΄/ό αποτελεί τη βασική πηγή για την εικονογράφηση των 
τιµωριών ανθρώπων ή καταστάσεων που αποτελούσαν πρόβλημα στα 
πλαίσια µιας συγκεκριμένης κλειστής κοινωνίας. Μέσα από αυτές μπορούν 
να εκφραστούν οι αδικίες, τα παράπονα, το λαϊκό αίσθηµα για τα κακώς 
κείµενα. Τέλος, δε θα πρέπει να ξεχνάμε τον ρόλο που διαδραµάτιζαν 
ενδεχομένως οι απαιτήσεις ή Και οι προτιμήσεις των χορηγών τῶν μνημείων 
ή και των ζωγράφων. 

Παρατηρούμε ότι οι ατομικές τιμωρίες απηχούν µια κριτική διάθεση τῆς 
Ἐκκλησίας και γενικότερα της κοινωνίας της εκάστοτε εποχής απέναντι στα 
προβλήματα που αντιμετωπίζει. Η ιδεολογία, οἱ αντιλήψεις, οι αντιδράσεις 
και τα προβλήματα των ευρύτερων μαζών εισδύουν στην τέχνη και η 
εικονογραφία - αλλά και η τεχνοτροπία - οδηγούνται σε έναν ρεαλισμό και 
µια προσαρμογή στην πραγματικότητα φέρνοντας έτσι µια εξέλιξη στο 
αυστηρό δογματικό Και πνευµατικὀ περιεχόµενο της βυζαντινής 
εικονογραφικής παράδοσης, από το οποίο πηγάζουν συνθέσεις µε πιο γενικό 
και αφηρημένο χαρακτήρα. Με τη δημιουργία λοιπόν των ατομικών ποινών 
πραγματοποιείται µία σηµαντική εξέλιξη’ ουσιαστικά πρόκειται για µία 
μετάβαση απὀ τον γενικό και συμβολικό χαρακτήρα που έχουν οι ομαδικές 
τιμωρίες προς ένα χαρακτήρα πιο απτό και συγκεκριµένο. 

Τα πρώτα δείγματα αυτής της αλλαγής έχουν φανεί ήδη απὀ τον 9ο - 10ο 
αιώνα σε ναούς της Καππαδοκίας και της Αιγύπτου, τοὺς οποίους θα δούµε 
αναλυτικά. Η αποκρυστάλλωση αυτής της εξέλιξης στην εικονογραφία κατά 
τον 12:-135 αιώνα και η αὐξηση των ατομικών τιμωριών αυτήν την εποχή 
δεν εἶναι τυχαία, αλλά συνδέεται άµεσα µε τις δύσκολες συνθήκες που 
επικρατούν, όπως πολύ εὐστοχα υποστήριξε ο Γαρίδης’’. Ἡ κοινωνική και 


οικονομική κρίση. η κρίση αξιών, που υπέβοσκε ήδη από τα τέλη του 11ου 


76βλ. και: Μοιηκἰ 1975 - 76, 163 δι υποσημ.θ4. οἰγίίαποι 1985, 136. 
7 Βλ. αναλυτικά για το θέµα : ἄαγίαὶς 1982, 5, 15 - 16. Βλ. γενικότερα για τις συνθήκες της 
εποχής : Γλύκατζη - Αρβελέρ 1977, 101 - 117, 123 κ.εξ.. ΚαζΏάαη - Ερεϊείη 1997 ( ειδικότερα και 


σσ. 298 - 348 όπου μελετάται η επίδραση των συνθηκών αυτών στη διαµόρφωση της τέχνης). 
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αιώνα, συγκλόνισε τα θεμέλια της βυζαντινής κοινωνίας κατά τον 13ο 
αιώνα. Μία κρίση που προκάλεσε την εμφάνιση φυγόκεντρων δυνάμεων, 
την έχθρα των επαρχιών προς την πρωτεύουσα και δημιούργησε ένα κλίμα 
εσωστρέφειας, που οδήγησε τοὺς πληθυσμούς στο να επαναπροσδιορίσουν 
τις αξίες και τα πιστεύω τους, να συγκεκριµενοποιήσουν τα προβλήματα που 
τους απασχολούν σε τοπικό επίπεδο, στη δική τους κοινωνία, και να τα 
επιλύσουν. Είναι φυσικό οι συνθήκες αυτές να επιδράσουν στην τέχνη που 
γνωρίζει ιδιαίτερη ανάπτυξη. Ειδικότερα στην περίοδο αυτή, όπως και σε 
όλες τις δύσκολες περιόδους, ευνοούνται και καλλιεργούνται εσχατολογικές 
ιδέες και κατά συνέπεια η ύπαρξη παραστάσεων µε εσχατολογικό 
περιεχόµενο. Επίσης η ανανέωση της θεολογικής σκέψης φέρνει στο φῶς 
ποικίλες πηγές που εµπνέουν την εικονογραφία, όπως έχει ήδη αναφερθεί(ὸ. 
Όλα αυτά τα στοιχεία επιδρούν στη διαμόρφωση της εικονογραφίας, 
ειδικότερα σε παραστάσεις όπως η Δευτέρα Παρουσία εξαιτίας του 
εσχατολογικού της περιεχοµένου και του χαρακτήρα της που µπορεί να 
αντικατοπτρίζει την κοινωνική πραγματικότητα. 

Από την εποχή που αποκρυσταλλώνονται οι ατομικές τιμωρίες γνωρίζουν 
µεγάλη ανάπτυξη. Καθιερώνονται εικονογραφικοί τύποι, ώστε πολλές φορές 
να µην είναι απαραίτητη η ύπαρξη επεξηγηµατικών επιγραφών. Ίσως οι 
τύποι αυτοί να προέρχονται απὀ κάποια κοινή πηγή ή υπήρχαν οδηγοί 
ζωγραφικής” από όπου αντλούσαν οι ζωγράφοι που ήθελαν να αποδώσουν 
συγκεκριµένα παραπτώματα και τις τιμωρίες τους, ποὺ λίγο ή πολύ ήταν 
κοινά στις κοινωνίες στις οποίες αποτελούσαν πρόβλημα. Στη μεταβυζαντινή 


εποχή. µε τη διαµόρφωση νέων ιστορικών και κοινωνικοπολιτικών 


75Βλ. παραπάνω σελ. 25 και Πάλλας 1965. Χατζηδάκης 1979. Του ιδίου 1952, 292 - 305, 338 - 
351. Αχειµάστου - Ποταμιάνου 1995β, 23 - 30. ααγίαὶς 19585, 29. Ὀ]μπὶς 1979, 196 - 246. Νεπιαης 
1978, 11 -- 124, Βακαλόπουλος 1961 - 1964, τόμ. Α, 137 - 141. Γλύκατζη - Αρβελέρ 1977, 144 - 
147. 

73 Μουγἰκὶ 1975 - 76, 163. (αγίάϊς 1982, 9, 11. Βασιλάκη 1986, 44. // Στη μεταβυζαντινή εποχή η 


ύπαρξη τέτοιων οδηγών είναι βέβαιη, όπως θα δούμε. 
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συνθηκών, το θέμα τῶν ποινών γνωρίζει µεγάλη άνθιση. καθώς 
επαναλαμβάνονται ἠδη γνωστοί τύποι της βυζαντινής εποχής, αλλά 
δημιουργούνται και νέοι που εκφράζουν το περιβάλλον που τους δημιουργεί. 
Ως και τα τέλη του 20ου αιώνα οι ποινές εμπλουτίζονται µε νέα θέµατα, 
µερικές φορές πολύ συγκεκριµένα, ώστε να μπορούμε να μιλάμε για 
προσωπικές τιμωρίες. Ένα τέτοιο παράδειγµα. ιδιαίτερα ενδιαφέρον, 
συναντάµε στη Ῥωσία, στην εκκλησία του χωριού Ίαζενο, όπου 
απεικονίζεται ο Λέων Τολστόι να βασανίζεται στην κόλαση, καθώς είχε 
αφοριστεί από την Εκκλησίαξδ. Σε ναούς και μοναστήρια της Ρουμανίας 
στην εικονογραφία εμφανίζονται σύγχρονες ιστορικές και πολιτικές 
προσωπικότητες που δεν έγιναν αποδεκτές στην τοπικές κοινωνίες τῆς 
εποχής τους’ εξακολουθούν δηλαδή να στηλιτεύονται τα κακώς κείµενα µέσα 
σε συγκεκριµένα κοινωνικά περιβάλλοντα. Η εξέλιξη αυτή ενσωματώνει τις 
νέες κοινωνικοπολιτικές και ιστορικές συνθήκες. Στη µονή Τίςπιαπα ο Λένιν 
και ο Στάλιν καίγονται στον πύρινο ποταμό σε τοιχογραφία του 1994. Ο 
ζωγράφος της παράστασης ήταν ο (πίροτο Ῥορεςοι. Στην εκκλησία του 
αγίου Νικολάου στη µονή της Γ1ρ5α (1997) στην κόλαση καταδικάζονται 
Ναζί και Σοβιετικοί που αναγνωρίζονται απὀ τις ενδυμασίες τους και από τις 
σημαίες που κρατούν στις οποίες διακρίνονται οι σβάστικες και τα 
σφυροδρέπανα {[πίν.24]. ακολουθώντας την εικονογραφική παράδοση 
απεικόνισης εθνών και εθνικών οµάδων που έρχονται για να κριθούν 
εντασσόµενες στις οµάδες τὼν αμαρτωλών, και πιο συγκεκριµένα 
τιμωρούνται ο Χίτλερ και ο Στάλιν στην άβυσσο της κόλασης. Ο ζωγράφος 
ήταν ο Νίςοἰᾶς θανα και θέλησε να εκφράσει µε το έργο του ότι όλοι όσοι 
εκπροσωπούν το κακό θα καταδικαστούν στην κόλαση, όπως ο ίδιος έχει 
δηλώσει. 

Στον 21” αιώνα το θέµα εξελίσσεται εντυπωσιακά αλλά σε μεμονωμένες 


περιπτώσεις. Χαρακτηριστικό παράδειγµα αποτελεί η τιμωρία στην κόλαση 


50 ϱαγίαίς 1985, 104 δι υποσηµμ. 254. 
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των Καρλ. Μαρξ, Φρίντριχ Ένγκελς, του ηγέτη της Γιουγκοσλαβίας Γιόᾷπ 
Μπροζ (Τίτο) ακόµα και του προέδρου της Βουλής του Μαυροβουνίου 
Ράνκο Κριπόκαβιτς, ενώ ακόµα είναι εν ζωή, στον ναό της Αναστάσεως του 
Χριστού στην Ποντγκόριτσα του Μαυροβουνίου. Ο ιερέας του ναού, 
Βέλιμπορ Τζόμιτς, εξηγεί ότι ο Κριβόκαπιτς απεικονίζεται στην κόλαση γιατί 
αυτό θα εἶναι το μέλλον του εξαιτίας του πολέμου που έκανε κατά της 
μητρόπολης του Μαυροβουνίουξ! [πίν. 25α]. 
Στο στρατιωτικό παρεκκλήσι της ΤΙΠΙΙδο8Γα8 απεικονίζεται µέσα στις φλόγες 
της Κόλασης µια παράσταση συνεχόµενης αφήγησης. Ο τροµοκράτης Ο58πΙ8 
Ὀίηπ Γαάςπ κρατά µία πιρούνα και οδηγεί ένα Ὀοείης προς τους δίδυμους 
πύργους της Νέας Ὑόρκης, ενώ ένας διάβολος κρατά µία βόμβα, σε 
τοιχογραφία του 2011 [πίν. 25βΙ. Ο ζωγράφος Ίοη Βᾶά]ᾶ είχε δηλώσει ότι ο 
Γαάεπ είναι η απόλυτη ενσάρκωση του κακού. Στον ναό των αγίων Πέτρου 
και Παύλου, επίσης στην ΤΙΠΙΙ6Ο8Γ8, οι ίδιοι ζωγράφοι, Ιοη απά Απα Βᾶά1Ιᾶ, 
τοποθετούν τον πρόεδρο της Ρουμανίας Ίοη ΠΊεδοια να καίγεται στο άσβεστο 
πυρ ὡς άλλος δαίμοναςδ”. 
Η τιμωρία πολιτικών προσώπων για τη ιδεολογία ή τις πράξεις τους δε µας 
είναι άγνωστη ὣς ιδέα. Ακόμα και στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της 
Αναστασίας τιμωρείται ο Ιωάννης Τσιμισκής επειδή φόνευσε τον Νικηφόρο 
Φωκάδ. 

Πρέπει να σημειωθεί πως οι ατομικές τιμωρίες απεικονίζονται κυρίως στη 


μνημειακή ζωγραφική, καθώς οι αρχιτεκτονικές επιφάνειες των ναών 


81 Πληροφορίες από τη ΜαΓίγα Ινᾶσθηκο. 

52 Για όλες τις ρουµάνικες εκκλησίες βλ. Εννα Κοεό[, “ΤΙς ἄαπιπθά οἵ ἴ[πε |α5ΐ ἱμαρηιεηϊ οἱ νν[αῖ 
ἴπα Βοπιαπἰαης ραϊηῖ ἰηπ ἴπεα ΟΓίΠποαοκχ ἵεοης - Πἰςίογίσαι αΠα «οΠϊΘΠΙΡΟΓάΙΥ ομ/μΓγαἱ οοηϊαχῖς”, 
)οι/ΠαΙ Που ἴμε δίιαγ οἱ βοιἰαίοης απα Ιαθεοἰοοίες 1235), (2013), 86-108. Ειδικά για τον ναό στη 
Γιῤρσα βλ.: Τιπιοῖεα Ὠογίη, "Ναζίςίί οἱ οοπιιηἰςτί, ρἰοῖαῖί ρε ΖίαιμΙ ΜαπαςΙί Γ1ῤσα", Ααεναγιυ!, 
Αυριςί 30, 2009. Για την τοιχογραφία το στρατιωτικό παρεκκλήσι της ΤΠΙίςοβΓα βλ.: Βεπαῖε 
ΦΙΠΙΙΟΠ, "ΟΌςαΠΊ8 ΡἱΠ |ααεη, ρἰεῖαϊ ἰΠῖγ-ο Οἰδθγίσα αἰπ ΤΙΠΙίςοαΓα'.. Νδννςραα, Μαἱ 3, 2011. 


ὃ Λαμπάκης 1982, 61. 
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προσφέρονται περισσότερο για την εκτενή εικονογράφησή τους και έτσι 
γίνονται προσιτές σε όλους τοὺς πιστούς που εκκλησιάζονται. Σε λίγες 
φορητές εικόνες, απὀ τον 140 αιώνα -- 15’ αιώνα, απὀ όσο µου είναι γνωστό, 
απεικονίζονται οι ατομικές τιμωρίες, οἱ οποίες προέρχονται από επαρχιακά 
Κέντρα και ενοριακούς ναούςξ, από το περιβάλλον δηλαδή που 
αναπτύσσεται το θέµα και στη μνημειακή ζωγραφική. Από τον 16’ αιώνα και 
µετά το θέµα γνωρίζει ιδιαίτερη ανάπτυξη. 

Στα εικονογραφημένα χειρόγραφα η σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας δεν 
απεικονίζεται πολύ συχνά. Σε όσα όμως εικονογραφείται, απὀ όσο γνωρίζω, 
οι τιμωρίες είναι ομαδικές, µέσα στα πλαίσια της αυστηρής δογµατικής 
εικονογραφικής παράδοσης, όπως για παράδειγµα οι δύο προαναφερθείσες 
μικρογραφίες του κώδικα Ρατ. (τ. 74 [πίν.1.2] και µια μικρογραφία του 
κώδικα 463 της Μονής Ιβήρων που χρονολογείται τον 12ο - 139 αιώναδῦ», 
στοιχείο που δε µας ξαφνιάζει καθώς ο µικρογράφος ζωγραφίζει την 
παράσταση βασιζόμενος στο χωρίο του κειµένου που εικονογραφεί. Είναι 
επίσης ευνόητο ότι τα βυζαντινά εικονογραφημένα χειρόγραφα, που 
αποτελούν είδος πολυτελείας Και παραγγελίες πλούσιων χορηγών, δεν 
μπορούν να εκφράσουν τα συγκεκριµένα προβλήµατα και τις αντιλήψεις της 
αγροτικής κοινωνίας που απεικονίζουν οι ατομικές τιμωρίες των 
αμαρτωλών. ΟΩστόσο. πρέπει να επισημανθεί ότι σε μικρογραφίες 
απαντώνται μορφές αμαρτωλών που δεν εντάσσονται στη Δευτέρα 
Παρουσίαδό και ορισμένες φορές παρουσιάζουν στοιχεία εξατοµίκευσης ή 


ακόµα μπορούν να ενταχθούν στους ατομικούς τύπους αμαρτιών. 


84 Συχνά οι εικόνες αυτές αποτελούν αδηµοσίευτο υλικό ή οι γνωστές πληροφορίες είναι 
ανεπαρκείς. Βλ. : ΚοπαάαΚκον 1929, 116. ααγίαὶς 1982, 10. Του ιδίου 19585, 101 - 103, 106, 112 - 
113. Καλοκύρης 1973, 218, πἰν. 201β. Αλιπράντης 1979, 26 - 27 καιπίν. ΙΓ’, 29 - 30, 35. 

ὅδ Ο κώδικας περιέχει το Μυθιστόρημα Βαρλαάμ και Ιωάσαφ, βλ.: Θησαυροί 1973 - 1991, Β, 
307, 312 -3, εικ.74. 

86 Ως παραδείγματα βλ. µια μικρογραφία ( {ἔ. 145' } του κώδικα Ραγ. (απ. 135 [Ερμηνεία στο 


Βιβλίο του Ιώβ] του Ί4ου αιώνα [πίν.26], όπου σε δύο διαδοχικές σκηνές απεικονίζεται ένας 
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Στη δυτική τέχνη μπορούμε να δούμε χειρόγραφα µε τις προαναφερθείσες 
εικονογραφήσεις [πίν.27],. αλλά και πλήθος χειρογράφων στα οποία 
απεικονίζονται τιμωρίες ενταγµένες κυρίως στην απεικόνιση της 
Αποκάλυψης του Ιωάννη [πίν.25]. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η εικονογράφηση του Βιβλίου των Ωρών, 
καθώς αρκετές φορές απεικονίζονται αφηγηµατικά τα συστατικά στοιχεία 
της Δευτέρας Παρουσίας σε αρκετά [οΠα και μπορούμε να συναντήσουμε 
ατομικούς τύπους τιμὠριών. Ένα τέτοιο παράδειγµα µας δίνει το γνωστό 
χειρόγραφο «Τπε Τανπιοιίι Ηοιτο», του 14”) αιώνα, στη Βρετανική 
Βιβλιοθήκη [πίν.29]. 

Στο {ο9µο 141” µια γυναίκα γυμνή στέκεται σαν υποζύγιο φορτώμένο. Τη 
βασανίζουν ζωόμορφοι δαίμονες που τη χτυπούν στα οπίσθια. Ο ένας 
βρίσκεται πάνω στην πλάτη της και την κρατά απὀ ένα χαλινάρι. Ο άλλος 
της φωνάζει όπως στα ζώα: «πάμε µοχθηρή. πάμε», σύμφωνα µε τη 
συνοδευτική επιγραφή. 

Σε πίνακες ζωγραφισμένους µε την τεχνική της ελαιογραφίας και σε 


Παναγιοταφίτικα απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία µε ατομικές τιμωρίες 


αµαρτωλός που δαγκώνεται στο πρόσωπο και στο χέρι γιατί, όπως επεξηγεί το κείµενο, «η 
γλὠσσα αυτού πονηρά ελάλησεν» (Προβατάκης 1980, 159 - 160), µια μικρογραφία ({. 147 }του 
κώδικα 350 στο Ιστορικό Μουσείο Μόσχας - περιέχει το βίο του Οσίου Βασιλείου του Νέου και 
χρονολογείται τον 18ο αιώνα - που εικονογραφεί ένα απὀ τα οράµατα του Οσίου για την 
κόλαση ((αγίαϊς 1985, 103,104 δι υποσηµμ. 253), µια μικρογραφία ({. 12’) του κὠδικα 65 της 
µονής Διονυσίου [Ψαλτήρι] του Ίδου αιώνα, ὀπου απεικονίζεται ένας αμµαρτωλός να 
βασανίζεται απὀ δαίµονες, ενώ ένας δίκαιος να ευλογείται απὀ αγγέλους (Θησαυροί 1973 - 
1991, Α, 419 - 421, εικ. στη σελ. 117). Για τα ρωσικά χειρόγραφα του 185” αιώνα βλ.: 
Ρ.ΤςεΠἰζθννςκΙΙ, ῥΡαγααίΐθ ωπα ἍΗδ[θ. ΠΒιςσίσεῃθ Βιοβππαίε[6ί, Βθεκιηρςεμαιςσεη 1957: 
χαρακτηριστικά παραδείγματα αποτελούν οι τιμωρίες των ψΨευτών και υβριστών που κρέμονται 
απὀ τη γλώσσα τους πάνω απὀ τη φωτιά (πίνακας 5) και του ιερέα που παραμελούσε το 
ποίµνιό του, ο οποίος οδηγείται στην κόλαση καθώς το ποίμνιὀ του τον καταδιώκει 


λιθοβολώντας τον (πίνακας 18). 
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αμαρτωλώνξ’. 

Τέλος, ατομικές τιμωρίες στην παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας 
εμφανίζονται και σε γκραβούρες [πίν.30]. χωρίς όµως να υπάρχει η ποικιλία 
των τύπων όπως τους γνωρίζουμε από τη μνημειακή ζωγραφική. Οι ρωσικές 
γκραβούρες του 18ου - 19ου αιώνα γνώρισαν µεγάλη διάδοση και θεωρείται 
ότι επηρέασαν τις συνθέσεις της µνηµειακής ζωγραφικής ειδικά στη 
Βουλγαρίαξξ. 

Συμπερασματικά, µπορεί να επισημανθεί πως το θέµα των ποινών είναι 
πολύ διαδεδομένο και αποτελεί ένα απὀ τα βασικά συνθετικά στοιχεία της 
Δευτέρας Παρουσίας που, καθώς εμπλουτίζεται και ανανεώνεται ιδιαίτερα 
στη μεταβυζαντινή εποχή. εμπλουτίζει και ανανεώνει την παράσταση και την 


κάνει ενδιαφέρουσα και ενδεικτική για την εξελικτική πορεία της τέχνης. 


ϐ Τέτοιες απεικονίσεις, µεταβυζαντινές, έχω δει στον ναό του αγίου Γεωργίου στους Νεγάδες 
ἱωαννίνων και στο Μέγα Σπήλαιο στα Καλάβρυτα, αλλά δε µου επιτράπηκε η φωτογράφιση. 


58 σαγίαἰς 1985, 103 - 104. 
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ΚΕΦα414ΙΟ2 
ΟΙ 4ΤΟΜΙΚΕΣ ΤΙΜΩΡΙΕΣ ΤΩΝΑΜΑάΡΤΩΊΙΩΝ 


Οι συνηθέστεροι τύποι, 0 συσχετισμός τους µε τα απόκρυφα κείµενα καὶ 


τις ποινές στο βυζαντινό δίκαιο 


Συχνά στους ναούς απεικονίζονται ατομικές τιμωρίες επαγγελματιών οι 
οποίοι αμάρτησαν κλέβοντας κατά κύριο λόγο µε ποικίλους τρόπους κατά 
την εξάσκηση του επαγγέλματός τους, αποτελώντας πρόβλημα για την 
κοινωνία της εποχής. Είναι άνθρωποι δηλαδή που υπέπεσαν στη γενικότερη 
αμαρτία της κλοπής, όμως σε αυτήν την περίπτωση εξειδικεύεται ο τρόπος 
της κλοπής και η επαγγελματική ιδιότητα του ατόμου. Το παράπτωμα της 
κλοπής αποτελεί παράβαση των θεϊκών εντολών και των ηθικών αρχών, 
είναι γενικό και αφορά σε όλους τους ανθρώπους, χωρίς να είναι απαραίτητο 
να συσχετίζεται µε το επάγγελµά τους υπάρχουν άλλοι που κλέβουν 
συστηματικά και άλλοι που µπορεί να ὑποπέσουν σε αυτήν την αμαρτία 
Κλέβοντας µε οποιονδήποτε τρόποῦ. Γι αυτόν τον λόγο άλλωστε και 
εικονογραφικά υπάρχει διαφοροποίηση : αλλιώς αποδίδεται ο κλέπτης και 
αλλιώς ένας επαγγελματίας που έκλεψε. Ο κλέπτης αποδίδεται και σε 
ομαδικές τιμωρίες - όπως ήδη γνωρίζουμε - και σε ατομικές, στις οποίες 
συνήθως εἶναι µια µορφή που βασανίζεται ποικιλότροπα ή µπορεί να 
κρέµεται από τον λαιμό του ένα σακούλι που υποδηλώνει ότι έκλεβε 
αντικείμενα ή χρήματα και τα τοποθετούσε σε αυτό [πίν.45]. Οι 
συνοδευτικές επεξηγηµατικές επιγραφές βοηθούν στην ταύὐτισή του. Ενώ 
ένας επαγγελματίας απεικονίζεται µε τα σύμβολα του επαγγέλματός του να 
κρέμονται συνήθως απὀ τον λαιμό του. Η ίδια αντίληψη ισχύει και για τους 
ανθρώπους που στο επάγγελµά τους υπήρξαν ψεύτες και διαφοροποιούνται 


από την απεικόνιση του ψεύτη. Αυτό συμβαίνει και µε επαγγελματίες που 


85 Για το παράπτωμα της κλοπής στη βυζαντινή κοινωνία βλ. ενδεικτικά : Κουκουλές 1948 - 


1955, τόμ. [’, 209 -219. Βαλτέρ 1994, 163 - 167. 
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δούλευαν χωρίς να τηρούν την αργία τῶν θρησκευτικών εορτών' το 
παράπτωµά τους είναι γενικό καὶ µπορεί να γίνει απὀ οποιονδήποτε 
άνθρωπο, αλλά σε αυτήν την περίπτωση στιγµατίζεται ο εκάστοτε 
επαγγελματίας. 

Η απεικόνισή τους εκφράζει τα επίκαιρα προβλήματα µιας συγκεκριμένης 
κοινωνίας, τις επαγγελματικές Και κοινωνικές σχέσεις και αντανακλά την 
καθημερινή πραγματικότητα. Η ίδια η κοινωνία καταδικάζει αυτούς και τις 
πράξεις τους είναι η βασική πηγή της εικονογράφησής τους. Τα 
παραπτώματα στα οποία υπέπιπταν οι διάφοροι επαγγελματίες ήταν λίγο - 
πολύ κοινά σε όλες τις αγροτικές κοινωνίες, εκτός από αμαρτίες 
συγκεκριμένων επαγγελματιών που χαρακτήριζαν ορισμένες µόνο περιοχές. 
Είναι γεγονός πάντως πως δημιουργήθηκαν και αποκρυσταλλώθηκαν τύποι 
τιµωριών που γνώρισαν µεγάλη διάδοση σε πολλές περιοχές στη βυζαντινή 
και μεταβυζαντινή ζωγραφική. 

Συχνά τιμωρείται ο έμπορος που έκλεβε στο ζύγι - πράξη που αποτελούσε 
διαδεδομένη συνήθεια- και επιγράφεται ὡς παραζυγιστής ή παρακαμπανιστής 
(καμπανίζω -- ζυγίζω)”.. Ἡ εικονογραφία ὠστόσο είναι πολύ ενδεικτική και 
οι επεξηγηµατικές επιγραφές µπορεί να απουσιάζουν. Ορισμένες φορές 
συναντάµε αυτήν την τιμωρία χωρίς να γνωρίζουμε ποιος επαγγελματίας 
συγκεκριµένα διέπραξε αυτό το παράπτωμα. Άλλοτε δηλώνεται µόνο το 
επάγγελµα γιατί το παράπτωμα ήταν γνωστό. Σπανιότερα οι επιγραφές ή η 
εικονογραφία φανερώνουν και το επάγγελµα και το παράπτωμα [πίν.δ2, 213. 
274]. Πολύ συχνά απεικονίζεται συγκεκριµένα ο µυλωνάς που έκλεβε στο 


ζύγι και έπαιρνε περισσότερο αλεύρι για αμοιβή από όσο του αντιστοιχούσε 


30 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. Ε. Α. 5ορῄῃοεἰθς, Α «οσσαιγ οἱ Ιαἴειγ απα Βγζαηίίΐηε (4ΓΘ8ΕΚ, 
(απιργίάρε 1860, στο λ. παρακαμπανίζω. Θα πρέπει να σημειωθεί ότι οι επιγραφές που 
συναντάμε δεν είναι πάντα οι ίδιες και πολύ συχνά είναι ανορθόγραφες γιατί γράφονταν από 
αµόρφωτους ζωγράφους.// Για τον τρόπο που ζύγιζαν τα προϊόντα οι έμποροι και αναλυτικά 
για τη συνήθειά τους να παρακαμπανίζουν, η οποία αναφέρεται ακόµα και σε χωρία της 


Παλαιάς Διαθήκης, βλ. Κουκουλές 1948 -1955, Β”, 191, 249 -254. 
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για την ποσότητα του σιταριού που άλεθε και συνήθως επιγράφεται ο 
μυλωνάς.. Ακόμα τιμωρείται ο  Κκρασόπουλος, και σπανιότερα η 
κρασοπούλα. ο οποίος είχε ταβέρνα, που ονομαζόταν και κρασοπουλειόν, 
όπως και τη σηµερινή εποχή, Και πουλούσε κρασί. Καταδικάζεται γιατί 
έκλεβε τους πελάτες του πουλώντας τους κρασί νοθευµένο µε νερό και 
παραζυγίζοντας. Συνήθως υπάρχει η επιγραφή ο κρασόπουλος. Ανάλογα 
τιμωρείται και ο παραζυγιστής µπακάλης”, µε αντίστοιχη επιγραφή. Οι 
παρακαμπανιστές περιγράφονται στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση 
και στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου, ποὺ χρονολογείται στα 
τελευταία χρόνια της Ενετοκρατίας, να τιμωρούνται στον πύρινο ποταμό και 
στη λίμνη του πυρός και αναφέρονται ὡς «σκαρτοκαμπανιστάδες». ενώ στην 
Αποκάλυψη της Αναστασίας βασανίζονται µόνο στον πύρινο ποταμό”. 
Ἐεχωριστά αναφέρεται η τιμωρία του κρασόπουλου στη λίμνη και στον 
ποταμό του πυρός, επειδή πουλούσε νοθευµένο κρασί στην Κρητική 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου”». 

Αρκετά συχνά τιμωρούνται οι γεωργοί. Υπάρχει ποινή για τον γεωργό που 
έκλεβε το γείτονά του µεταθέτοντας τοὺς αύλακες (τα όρια) των χωραφιών 


και οργώνοντας το χὠράφι του. Επιγράφεται ὡς παραυλακιστής . Ἡ 


Ἅ. Για το επάγγελµα αυτό βλ. Κουκουλές ό.π., 204. 

32 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. Ε. Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους 
Γραμματείας, 1100 - 1669, τὀμ. Α’ - ΙΒ’, Θεσσαλονίκη 1968 - 1993, στο λ. Κρασοπούλος ( τόὀμ. 
Η΄’). Πληροφορίες για το επάγγελμα αυτό στο: Κουκουλές όὀ.π. 193 - 195, 242 - 243, 253. Για τη 
γυναίκα κρασοπούλα βλ. Κουκουλές 1948 - 1955, Β’ΙΙ, 204 - 205. 

ἍΓια τα επαγγέλματα βλ. Κουκουλές 1948-1955, Β’ Ι, 206, 208-9, 211. 

3 Πολίτης 1871, 383. Παννκίης 1948,494. Ρειποῖ 1900, 252. Λαμπάκης 1982, 59 δι υποσηµ. 177, 
60. 

ἈΡαννκίης 1948494. 

36 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. Δ. Δημητράκος, Μέγα Λεξικόν της Ελληνικής Γλώσσης, τόμ. 1 - 
9, Αθήνα 1964, στολ. παραυλακίζω (τὀμ. 7 ). 
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μετάθεση των ορίῶν των χωραφιών ήταν ένα πολύ συχνό φαινόµενο”΄ και σε 
ορισμένες περιοχές ισχύει ακόµα και σήµερα. ἩΗἩ τιμωρία του στις 
Αποκαλύψεις της Θεοτόκου και της Αναστασίας περιγράφεται στον πύρινο 
ποταμό΄ὃ. Επίσης τιμωρείται ο γεώργός που έκλεβε γιατί θέριζε το χωράφι 
του γείτονά του και επιγράφεται ὡς παραθεριστής. Ἡ τιμωρία του στον 
πύρινο ποταµό αναφέρεται στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση! οῦ. 

Στις αγροτικές κοινωνίες πολύ διαδεδομένη ήταν η ζωοκλοπή. µια ασχολία 
που γινόταν κατ᾿εξακολούθηση, αγγίζοντας τα όρια του επαγγέλµατος:". 
Πρόκειται για µια πρακτική που ισχύει ὡς τις µέρες µας σε ορισμένες 
περιοχές. Ο αμµαρτωλός που τιμωρείται επιγράφεται ὡς γιδοκλέπτης ἡ 
Κλέπτης. Δεν είναι γνωστή η αναφορά αυτού του είδους της κλοπής σε 
Απόκρυφα κείµενα, στα οποία αναφέρεται γενικά η κλοπή. Ενδιαφέρον 
ὠστόσο προκαλεί η αναφορά της ζωοκλοπής σε κείµενο της μεσαιωνικής 
λατινικής λογοτεχνίας που περιγράφει µια αποκαλυπτική κατάβαση στον 
άλλο κόσμο’ ονομάζεται Νἱ5ίο ΤαπάαΙ και χρονολογείται στον 1209 αιώνα. Ο 
πρωταγωνιστής, ο Τιπάθίας, ανάµεσα στα άλλα αμαρτήµατά του έχει 
κατηγορηθεί και για ζωοκλοπή (συγκεκριµένα κλοπή αγελάδας) και γιαυτό 
πρέπει να διασχίσει µια γέφυρα µε μυτερά καρφιά, χωρίς να πέσει αποκάτω 
όπου βρίσκονται άγρια θηρία, οδηγώντας µια άγρια αγελάδα ίό”. 

Τέλος, όχι πολύ συχνά, απεικονίζονται ο ράπτης, που έκλεβε προφανώς 
στο ύφασμα, η υφάντρια και ο ὑφάντης, που μπορούσαν να κλέψουν στο 


υφάδι, χωρίς να μνημονεύονται, απὀ όσο γνωρίζουμε, σε κάποιο κείµενο. 


37 Για τον καθορισμό των συνόρων των αγρών Και για τον τρόπο που όργωναν οι γεωργοί βλ. 
Κουκουλές 19458 - 1955, Ε’, 247 -250, 254 -257. 

35Βλ. αντίστοιχα: Ρεγποῖ 1900, 252. Λαμπάκης 1982, 60 δι υποσημ.179. 

3) Για τον τρόπο που θέριζαν οι γεωργοί Και τα παραπτώματα στα οποία υπέπιπταν τον καιρό 
του θερισμού βλ. Κουκουλές ό.Π., 260 - 202. 

100 ΡαΓποῖ 1900, 252. 

101 Για τη ζωοκλοπή βλ. αναλυτικά Κουκουλές ὀ.π., 319 -321 και[, 211 -212. 

102 Λαμπάκης 1982, 117 - 119 και ειδικότερα 118. 
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Επιγράφονται ὡς ο ράπτης, ή ανυφαντού και ο ανυφάντης, αντίστοιχα: ͵». 

Τα επαγγέλµατα που αναφέρθηκαν θεωρούνταν βάναυσα και ασκούνταν 

από τη µεσαία και την κατώτερη κοινωνική τάξη 03. 
Ειδικότερα στην ύπαιθρο που η ζωή ήταν σκληρή και φτωχή/ο» οἱ άνθρωποι 
πολλές φορές οδηγούνταν σε παραπτώματα προκειµένου να αποκτήσουν 
καλύτερες συνθήκες διαβίωσης. Οι άσχηµες συνθήκες γίνονταν ανυπόφορες 
στις περιοχές που επικρατούσε καθεστώς κατάκτησης και ήταν πολλές οι 
περιοχές που ζούσαν υπό ξένη, στην αρχή λατινική, έπειτα και οθωμανική, 
κυριαρχία απὀ τον 130 αιώνα και µετά. Η γενική κατάπτωση και εξαθλίωση 
ὠωθούσε συχνά στην εγκληματικότητα όχι µόνο τοὺς επαγγελματίες αλλά και 
γενικότερα όλους τους ανθρώπους. 

Ἐκτός απὀ τις τιμωρίες των επαγγελματιών και αρκετές άλλες που 
απεικονίζονται συχνά σε µνηµεία και αφορούν σε αμαρτίες ηθικού 
περιεχοµένου περιγράφονται αναλυτικά σε απόκρυφα κείµενα. Στην κόλαση 
τιμωρούνται όσοι ήταν Φφλύαροι, κακολογούσαν κουτσοµπόλευαν και 
συκοφαντούσαν (κατάλαλοι) και όσοι κρυφάκουγαν (παρακροατές). 
Αμαρτίες συχνές στις κλειστές αγροτικές κοινωνίες και όχι µόνο. Ως επί το 
πλείστον τιμωρούνται γυναίκες για τις αμαρτίες αυτές. Οι κατάλαλοι στην 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου κρέμονται απὀ σιδερένιο δέντρο, ενώ στην 
Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση καίγονται και κρέμονται απὀ τη 
γλώσσα τους απὀ σιδερένιο δέντρο!0ό. Οι παρακροαταί, τιμωρούνται στα 


κατώτερα µέρη του τάρταρου, καθώς πυρωµένες στρόφιγγες στρέφονται 


10 Πληροφορίες για τα επαγγέλματα αυτά στο: Κουκουλές 1948 - 1955, Β’ Ι, 210, 216, 241 και 
215-217, 233. // Γιατη ράφτρα δεν έχω επιβεβαιωμένες πληροφορίες γιατην απεικόνισή της. 
104 βλ, Κουκουλές ὀ.π., 220 - 223, 229 -232. 

105 Βλ. ενδεικτικά για την αγροτική ζωή : Κουκουλές ό.π., Ε’, 279. Ταἱροῖ - Βἰςς 1990, 235 - 254. 
Για τη διάρθρωση και την εξέλιξη της αγροτικής κοινωνίας, τις εσωτερικές δοµές της υπαίθρου, 
τις σχέσεις των χωρικών και τις παραγωγικές σχέσεις, εἰδικότερα κατά την ύστερη βυζαντινή 
περίοδο βλ. γενικά: Λαΐου - Θωμαδάκη 1987. 

106 Βλ. αντίστοιχα: αἰαθί 1871, 113. Ρειποῖ 1900, 244-5, 249. Λαμπάκης 1982, 48. 
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µέσα στα αυτιά τους, σύμφωνα µε την Αποκάλυψη του Έσδρα, ενώ στην 
Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση και στην Αποκάλυψη της Αναστασίας 
βασανίζονται στον πύρινο ποταμό!ῦ’. Και στις δύο περιπτώσεις το µέλος του 
σώματος που αμάρτησε τιμωρείται και στα κείµενα και στην εικονογραφία. 
Χαρακτηριστικό είναι Και το δηµώδες δίστιχο που αναφέρεται στην 
παρεμφερή τιμωρία του παρακαθιστή΄δ: 
«Ίότες του παρακαθιστού τ᾿αφτιά θε να καρφώνουν 
µε τα σουβλιά τα πύρινα να τόνε θανατώνουν». 

Οι φιλάργυροι, κατά βάση άντρες, µε εικονογραφία που θυμίζει αυτήν του 
κλέφτη. καίγονται µέσα στα κύματα του πύρινου ποταμού στην Κάθοδο της 
Θεοτόκου στην Κόλαση, ενώ στη Θεία Κωμωδία κείτονται στο έδαφος µε 
δεµένα χέρια και πόδια. ο" 

Ενδιαφέρουσα είναι η τιμωρία του τοκιστή. Με τον όρο αυτό κολάζονται 
είτε όσοι δάνειζαν χρήματα µε τόκο είτε οι τοκογλύφοι. Στις παραστάσεις 
παρατηρούμε µόνο άντρες αμαρτωλούς. Γυναίκες και άντρες αναφέρονται 
στις Απόκρυφες Αποκαλύψεις της Θεοτόκου και του Πέτρου, στον βίο του 
Οσίου Βασιλείου του Νέου, στη διήγηση του Αγίου Μακαρίου του 
Αιγυπτίου, στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου και στην Κάθοδο της 
Θεοτόκου στην Κόλαση. Η τιμωρία τους είναι να κρέμονται ανάποδα και να 
τρώγονται από πολλά σκουλήκια ή και να βρίσκονται µέσα στη βρωμιά. 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει και ο συσχετισμός µε το πιο γνωστό κείµενο της 
δυτικής λογοτεχνίας, τη Θεία Κωμωῶδία του Δάντη, όπου οι τοκογλύφοι 
αναφέρονται δύο φορές να τιμωρούνται έχοντας κρεµασµένα από τον λαιμό 


τους πορτοφόλια ή να τους χτυπά πυρώµένη βροχή: ῦ. 


10/7 ΤἰςςῃαηαοΓί 1866,28. Ροιποϊῖ 1900,252. Λαμπάκης 1982, 60. 

15 Πασχαλίδου - Παπαδοπούλου 19581, 32. 

10 ΡρΓποῖ ὁ.π.. Και Λαμπάκης 1982, 129. Αναφέρονται επίσης στην Απόκρυφη Αποκάλυψη του 
Πέτρου, βλ.: Λαμπάκης 1982, 43. 

10 Ρργποῖ 1900, 246 - 247: «τουτος ειναι όπου έδιδεν τά στάµενά του καί έπαιρνε ζουράν» - 


«οι λαμθάνοντες τόν τόκον εΚ του χρυσίου αυτων» - «ο τόκον λαµθάνων εκ του χρυσίου 
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Οι µέθυσοι, άντρες και γυναίκες στα κείµενα, καίγονται στον πύρινο ποταμό 
όπως αναφέρεται στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση και στην 
Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου! !]. Ἐικονογραφικά έχουµε συναντήσει 
µόνο άντρες να τιμωρούνται. 

Οι κλέπτες, κατά κύριο λόγο άντρες, καίγονται επίσης σε πύρινο ποτάμι 
σύμφωνα µε την Αποκάλυψη του Παύλου, την Αποκάλυψη της Αναστασίας 
και την Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου. Το τελευταίο αυτό κείµενο µας 
δίνει και µια πιο λεπτομερή περιγραφή : ψήνονται πάνω σε σχάρες που 
καίγονται από κάρβουνα και αλλού τηγανίζονται σε τηγάνια που 
καταφλέγονται. Κάνοντας πάλι έναν παραλληλισμό µε τη δυτική λογοτεχνία 
συναντάµε τους Κλέφτες περιτριγυρισµένους από χιλιάδες φίδια στη Θεία 
Κωμωδία. Επίσης στο κείµενο ὙΨιδιο ᾿ΤΓιπάαΙ αναφέρεται µία πολύ 
ενδιαφέρουσα τιμωρία: τεράστια θηρία, µέσα σε µία λίμνη, περιμένουν να 
καταβροχθίσουν τοὺς κλέφτες οι οποίοι πέφτουν από µία γέφυρα που είναι 
στρωμµένη µε μυτερά καρφιά! |”. 

Οι φονείς, επίσης άντρες, καταδικάζονται στο σκότος το εξώτερο σύμφωνα 
µε την Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση. Στην Αποκάλυψη του Πέτρου 
κατασπαράζονται απὀ ερπετά και σκουλήκια. Ιδιαίτερη εντύπωση µας κάνει 
η αναφορά τῶν θυμάτων τους που μπορούν και παρακολουθούν τις τιμωρίες, 
προφανώς για την ηθική τους ικανοποίηση. Στη Θεία Κωμωδία οι φονείς και 
οι Κλέπτες είναι βουτηγµένοι στα µατωμένα νερά του Φλεγέθοντα. ενώ στο 
Υ1δίο ΤυπάαΠ βασανίζονται πάνω σε αναμμένα κάρβουνα: !2. 

αυτου». // Ὀδθννκίης 1948, 491 : «ο ζουράρις καί ο τοκιστής όπου ήδιδε ἕνα καί ήπαιρνε δύο». 
18/Πες 1926, 516 και 563. Λαμπάκης 1982, 47 και 127. // Αγγελίδη 1980, 183: αναφέρονται µαζί 
τα τελώνεια του δόλου και του τόκου. // Κυριακίδης 1955 - 60, 517 δι υποσημ.2.: αναφέρεται 
αυτός που τοκογλύφησε// Δάντης, Η Θεία Κωμωδία (μετάφραση : Ε. Ανδρουλιδάκης }, Αθήνα 
1962, σελ. 52, 76. 

111 ΡαΓγποῖ 1900, 252. Παννκίης 1948,494. 

Ἡ2 Βλ. αντίστοιχα: ΤίςεηΘΠαοΓ{ 1866, 58. Λαμπάκης 1982,59. Παννκίης 1948, 492. Λαμπάκης 


1982, 129, 118. 
113 ΡρΓῃοϊ 1900, 253-4. Λαμπάκης 1982, 43,127,118. 
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Οι συκοφάντες, και των δύο φύλων, τιμωρούνται στον πύρινο ποταμό στην 
Αποκάλυψη του Παύλου) 14. 

Οι βλάσφημοι και οι επίορκοι κρέμονται απὀ σιδερένιο δέντρο στην 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου και στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση. 
ενώ µόνο οι βλάσφημοι στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου καίγονται 
στον πύρινο ποταμό. Στη Θεία Κωμωδία χτυπιούνται απὀό µια πύρινη 
βροχή! 5. Στις παραστάσεις συναντάμε µόνο άντρες για τα αμαρτήματα 
αυτά. 

Ἡ γυναίκα που δε θηλάζει τα μωρά τιμωρείται κρεμασμένη, ενώ τέσσερα 
θηρία θηλάζουν απ᾿τους μαστούς της, σύμφωνα µε την Αποκάλυψη του 


Ἔσδρα!!ό 


. Άλλη µία ποινή που η τιμωρία πραγµατώνεται στο µέλος που 
αµάρτησε και στην εικονογραφία αλλά και στα κείµενα. 

Ἡ αποστρέφουσα τα νήπια κρέμεται από τα πόδια της και φωτιές βγαίνουν 
απ΄το στόµα της στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου, σύµφωνα µε την 
ερμηνεία του Ώαν/Κίπς] |”. 

Οι φιλάρεσκες και µόνο στα κείµενα οι Φφιλάρεσκοι είναι μορφές που 
βασανίζονται γυμνές, µε τις γλώσσες τους να κρέμονται έξω απὀ το στόμα 
τους και να τρώνε κόπρανα, βρισκόµενες µέσα στη δυσωδία, όπως 
περιγράφονται στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου! ὅ. 

Όσοι ασχολούνται µε τη μαγεία καταδικάζονται σε «βόθυνον αιματωμένον» 
στην Αποκάλυψη του Παύλου. Στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου 
καίγονται στον πύρινο ποταμό, ενώ στην Αποκάλυψη της Αναστασίας στην 
4 ΤὶςςῃθηάοΓί 1866, 58. Για την τιμωρία των συκοφαντών σε κείµενα της δυτικής λογοτεχνίας 
αλλά και άλλων αμαρτωλών μπορούμε να πληροφορηθούµε αδρομερώς απὀ τον Λαμπάκη 
(1982), σελ. 112- 137. 

115 (εί 1971,113. Ρειποῖ 1900,249. Ώαννκίης 1948,490-1, 494. Λαμπάκης 1982, 127. Αναφορά 
γίνεται και στην Απόκρυφη Αποκάλυψη του Πέτρου, βλ.: Λαμπάκης 1952, 43. 

116 Τἰςεμεπαάοιί 1866,29. 

Ἡ7 Ραννκίης 1948, 491. 


185 Ό.π. 492. // Για τη Φιλαρέσκεια βλ. Κουκουλές 1948 -- 1955, Β’, 209-213. // Αξίζει να 


αναφερθεί ότι πολλοί αμαρτωλοί καταδικάζονται να τρώνε κόπρανα στη ζωροαστρική κόλαση. 
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πύρινη λίμνη που είναι γεμάτη θειάφι, πίσσα και «σκώληκα»'ι”. 
Εικονογραφικά παρατηρούμε κυρίως γυναίκες μάγισσες. 

Ως προς τα αμαρτήματα σεξουαλικής ηθικής, οι µοιχοί τιμωρούνται μαζί µε 
τους πόρνους στον ποταµό που κοχλάζει και στον ματωμένο «βόθυνο» 
σύμφωνα µε την Αποκάλυψη του Παύλου. Πάνω απὀ τον φλεγόμενο 
βόρβορο κρέμονται στην Αποκάλυψη του Πέτρου! ”'. Οι πόρνοι καίγονται 
στον ποταμό του πυρός όπως μαρτυρεί η Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου 
και η Αποκάλυψη της Θεοτόκου, ενώ θηρία δικέφαλα τρώνε τους μαστούς 
τους στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση!”.. Στις παραστάσεις συχνά 
συναντάμε μοιχούς και μοιχαλίδες να εικονίζονται µαζί και κυρίως πόρνους 
και πόρνες. 

Οι ομοφυλόφιλοι έχουν την ίδια τιμωρία µε τους πόρνους στην Κρητική 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου, ενώ στην Αποκάλυψη της Αναστασίας 
κολάζονται στον σκώληκα τον ακοίµητο (ὠς ποταμό). Στη Θεία Κωμωδία 
χτυπιούνται από την πύρινη βροχή!’-. Εικονογραφικά αποδίδονται µόνο οἱ 
άντρες, απὀ όσο γνωρίζουμε. 

Ως προς τις αμαρτίες που σχετίζονται µε τη θρησκεία συχνότατα 
παρατηρείται η τιμωρία όσων δεν πηγαίνουν στην εκκλησία την αγία 


Κυριακή, τις δεσποτικές εορτές, την Ανάσταση ή στον ὀρθρο. Όπως µας 


119 ΤιςςῃεηαοΓ{ 1866, 60. Γαννκίης 1948,494. Λαμπάκης 1982, 59. 

120 ΤἰςςῃαηαοΓί 1866, 57,60. Λαμπάκης 1982, 43. // Για τη µοιχεία βλ. Κουκουλές 1948 -- 1955, 
Β’ΙΙ, 196-198.// Οι τιμωρίες των µοιχών και άλλων αμαρτωλών περιγράφονται στις Απόκρυφες 
Πράξεις του Ματθαίου, καθώς µια νεαρή γυναίκα που είχε φΦονευθεί αναβίωσε χάρη στην 
επέµβαση του Ματθαίου και διηγήθηκε όσα είχε δει στην κόλαση. Ο «άπιες θεωρεί ότι 
ακολουθείται στον κείµενο αυτό η περιγραφή της κόλασης απὀ την Απόκρυφη Αποκάλυψη του 
Πέτρου, βλ.: Β.Μ. άπ1ες, ΤΗ Αροειγρβα[ Νονν Τοςἰαπιεηϊ, θείπα πο ΑΡοεΓγρβαΙ («οερείς, Αοΐς, 
Ερὶςί[ος απα Αροεαιγρσος ννΠῃ οἱῃθι παΓΓαϊϊνες απα [αοππεηΐς, πενν!γ ἰΓαηςΙαϊθεα ϐν Μ.Μ. -αηπθς, 
Οχίογα 1924, 388 -- 393. 

121 Ώαννκίης 1948, 494. (ἰάεί 1871, 111-12. Ροιποῖ 1900, 252.// // Αναλυτικά για την πορνεία : 
Κουκουλές ὀ.π., 117- 162 και Στ’, 527- 531. 

122 Ώαννκίης ὀ.π.. Λαμπάκης 1982, 59-60, 127.// Κουκουλές ό.π., Στ’, 506- 515. 
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περιγράφει η Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου όσοι απουσιάζουν την 
Κυριακή από την εκκλησία βασανίζονται µέσα σε πύρινη νεφέλη όπου 
βρίσκονται στρώματα και πάνω τους οι αμαρτωλοί που τρώγονται από 
δράκοντες και θηρία όλο φωτιά. Επίσης στο ἶδιο κείµενο αναφέρονται ξανά 
μαδζί µε όσους δεν τιμούσαν τις εορτές να καίγονται στον ποταμό του πυρός. 
Παρόμοια περιγράφονται και στην Αποκάλυψη της Θεοτόκου καθώς 
τιμωρούνται σε στρὠωµένα κρεβάτια σε «φλόγα πυρός». Έναν συνδυασμό 
αυτών των περιγραφών βρίσκουμε στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην 
Κόλαση!””. 

Στα απόκρυφα κείµενα υπάρχουν πολλές και διάφορες αναφορές για ιερείς 
καὶ μοναχούς που δεν επιτελούν σὠστά το έργο τους!”.. 

Τέλος, αξιοσημείωτη. αν και όχι συχνή. είναι η τιμωρία της παπαδιάς που 
ξαναπαντρεύεται. Παρά το γεγονός ότι η τιμωρία αυτή συνδέεται λογικά µε 
κάποιο τοπικὀ παράγοντα, αναφέρεται στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην 
Κόλαση και στην Αποκάλυψη της Θεοτόκου να βασανίζεται φρικτά. 
Κρέµεται από τα είκοσι νύχια της Και θηρία που βγαίνουν απὀ το πυρ την 
τρώνε. Ἡ αµαρτωλή κλαίει και οδύρεται ζητώντας βοήθεια!”. Στο 
παράδειγµα αυτό είναι εμφανής η αλληλεπίδραση εικονογραφίας και 
απόκρυφων κειμένων. 

Ἡ Εκκλησία µέσα απὀ τη διδασκαλία της και την τέχνη εξέφραζε τις 
απόψεις τῆς για την αμαρτία και την τιμωρία της στην κόλαση. Η κόλαση 
άλλωστε αποτέλεσε ένα ουσιαστικό στοιχείο και για τη συγκρότηση του 
125 ΏαννΚίης ὀ.π. και 492. αἰάεί 1871, 112. Ρειποῖ 1900, 247-8. 

124 Βλ. ενδεικτικά Μουγἰκἰ 1975-76, υποσηµ. 48. ΤἰδεμεπαοΓ! 1866, 58- 59. 

125 Ρργποῖ 1900, 251-2. Λαμπάκης 1982, 47. // Παρόμοια τιμωρία συναντάµε σε μεταβυζαντινή 
εικόνα που βρίσκεται στο Μουσείο Ουκρανικού Πολιτισμού, βλ.: Ι1Ιΐγα ΒεγεΖζηπαγαο απα Ιοη- 
Ραυ] Ηίπικα, ΤΗ6 Ι/οΓία ἰο (οπιθ. ὑΚγαἰπίαη Ιπιασες οἱ ἴμπθ ἰασί μαοπιθηϊ, ΗαΓναΓαά ἱ) ΠνεΓςΙἵγ 
ΡΓεςς 2015, 106, όπου οι συγγραφείς πιστεύουν ότι η τιμωρία προέρχεται απὀ το απόκρυφο 
κείµενο. // Αξίζει να αναφερθεί πως στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας γίνεται λόγος 


για ιερείς που δε φορούν τα ράσα τους γιατί οι γυναίκες τους ξαναπαντρεύτηκαν µετά τον 


θάνατότους, βλ.: Λαμπάκης 1982, 61. 
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εκκλησιαστικού αδίκου και των ποινών και διατήρησε πάντα την προληπτική 


και διδακτική λειτουργία της! 56 


.Ὡστόσο η Εκκλησία δεν επέβαλλε κοσμικές 
ποινές!’ στους παραβάτες και γι αυτόν τον λόγο πιστεύω πως η απεικόνιση 
αυτού του είδους τῶν τιμωριών µέσα στους ναούς αποτελεί πολύ ενδεικτική 
και άµεση μαρτυρία για τις ποινές που αρµόζουν στους αμαρτωλούς, τις 
οποίες ποτέ η Εκκλησία δεθα μπορούσε να επιβάλλει σε αυτούς εν ζωή. 

Οι αμαρτίες δεν τιμωρούνταν µόνο εικαστικά στην κόλαση, 
αποτελούσαν αξιόποινες πράξεις και στο βυζαντινό ποινικό δίκαιο. Πιστεύω 
πως είναι πολύ ενδιαφέρων ο συσχετισμός µε τις αυστηρές ποινές που είχαν 
θεσπιστεί για ορισμένα από τα παραπτώματα που εξετάζουμε, καθώς γίνεται 
εμφανές πως η τέχνη αποτελεί την αντανάκλαση της κοινωνικής 
πραγματικότητας. Ενδεικτικά μπορούμε να αναφέρουμε ορισμένα 
παραδείγματα. 

Πολύ διαδεδομένη, όπως προαναφέρθηκε, ήταν η συνήθεια των εμπόρων 
να παρακαμπανίζρουν. Ὑπήρχαν αρμόδιοι υπάλληλοι για να ελέγχουν την 
ακρίβεια τῶν µέτρων και των σταθμών και οι παραβάτες τιμωρούνταν µε 
ξυλοδαρμό και κουρά, ακόµα µε εξορία και χρηματική ποινή ή και διαγραφή 


125 


απὀ τις συντεχνίες στις οποίες εντάσσονταν'''. Η μετάθεση τὠν ορίων στους 


αγρούς µε σκοπό την κλοπή ήταν ένα αδίκηµα που είχε µεγάλη διάδοση και 
ήταν αρκετά σοβαρό όπως φαίνεται και µέσα από τις αυστηρές ποινές. 
Άλλοτε επιβαλλόταν χρηματικό πρόστιμο, άλλοτε ακόµα και εξορία, 


ανάλογα µε τη θέση και την κατάσταση των υπαιτίων!”.. Σοβαρό αδίκηµα 


126Βλ. αναλυτικά : Πουλής 1997, ιδιαίτερα: 97 -99, 8ιυποσημ. 2-5. 

121 Για το θέµα αυτό βλ.: Τρωιάνος 1972 - 1973, 189, 198, 199 - 200 δι υποσημ.2. Πιτσάκης 1997, 
350 - 354. 

128 Βλ. αναλυτικά : Τρωιάνος 1972 - 73, 183 δι υποσημ.3, 188 δι υποσημ.3. Πιτσάκης 1997, 343 δι 
υποσημ. 26, 344 δι υποσημ. 27 - 28. Παπαγιάννη 1997, 247. Επίσης βλ.: Κουκουλές 1948 -1955, 
Β’Ι, 252 -256 

1239 Τρωιάνος 1996, 70 - 71. Νάκος 1997, 152 - 156. Επίσης : Κουκουλές, 1948 - 1955, Ε’, 249 δι 


υποσημ.1 - 3. 
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αποτελούσε και η ζωοκλοπή. Ο άνθρωπος που έκλεβε ζώα κατ᾿επάγγελμα 
και μάλιστα ένα µεγάλο µέρος απὀ µια αγέλη ή ολόκληρη την αγέλη 
χαρακτηριζόταν και τιμωρούνταν ὡς απελάτης, ενώ αυτός που έκλεβε µόνο 
ένα ζώο τιμωρούνταν ὡς απλός κλέπτης. Ὑπήρχαν όμως και περιπτώσεις που 
η αφαίρεση ενός μεγάλου ζώου στοιχειοθετούσε απελασία. Οι ποινές 
γνώριζαν  διακυµάνσει. Όι απελάτες τύπτονταν, εξορίζονταν, 
χειροκοπούνταν ή ακόµα και θανατώνονταν µε ξίφος! ὁν. 

Οι τοκιστές και οι τοκογλύφοι έχρηζαν ιδιαίτερης προσοχής καθώς ο 
τοκισµός ήταν αποδεκτός στο βυζαντινό δίκαιο και προβλέπονταν τα 
ανώτερα νόµιµα επιτόκια, ώστε να προληφθεί η τοκογλυφία που αποτελούσε 
κοινωνική μάστιγα. Κατά εποχές είχε απαγορευθεί εντελώς, ενώ η Εκκλησία 
τον θεωρούσε πάντα καταδικαστέα πράξη: 5]. 

Ο φονιάς τιμωρείται µε ισόβια κάθειρξη έως και µε θάνατο µε ξίφος!5”. 

Ο ληστής υφίσταται τη ρίψη σε θηρία, την ποινή του ανασκολοπισμού και 
τῆς φυλάκισης! -». 

Ο κλέπτης τιμωρείται µε ένα πλήθος ποινών ανάλογα µε το αδίκηµά του και 
την κοινωνική του θέση. Όι ποινές είναι χρηματικές και σωματικές. 
Προβλέπονται σωματικές τιμωρίες όπως το μαστίγωμα, οι ροπαλισµοί, οι 
ραβδισµοί, η αποκοπή των χεριών, η κουρά καθώς και η διαπόμπευση. 
Ὑπάρχουν επίσης οι ποινές τῆς φυλάκισης, της εξορίας, της καταδίκης σε 
δημόσια έργα ὡς και του θανάτου :». 


Ο συκοφάντης αντιμετωπίζεται µε την ποινή της ταυτοπάθειας!-». 


10 Βλ, αναλυτικά : Τρωιάνος 1980, 26 - 29. Του ιδίου 1996, 66 - 69. Νάκος 1997, 142 - 152. 
Επίσης: Κουκουλές, ὀ.π., 319 και [’, 221. 

11 Βλ, ενδεικτικά Μαριδάκης 1922, 223-225. Μάτσης 1971. Πιτσάκης 1971, ια’, 199 -203. 
Παπαγιάννη 1992, 44-51. 

132 Κουκουλές ό.π.. Πιτσάκης 1971, 353 -6. Τρωιάνος 1996,24/35. 

135 Τρωιάνος 1996, 58 -61. Κουκουλές ό.π.. 

134 Κουκουλές ὁ.π. και [’, 209-19. Πιτσάκης 1971, 351 -2. Βαλτέρ 1998, 163 -7. 

135 Πιτσάκης 1971,358-9. Τρωιάνος 1997,50. 
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Ο βλάσφημος υφίσταται την ποινή τῆς φυλάκισης! ον. 

Όσοι ασχολούνται µε τη µαγεία τιμωρούνται µε σωματικούς κολασμούς και 
κουρά, καθώς επίσης µε εξορία και δήμευση της περιουσίας τους έως και 
θάνατο: ὁ]. 

Οι ιερείς που δε φροντίζουν σωστά την εκκλησία τιμωρούνται µε εγκλεισμό 
σε μοναστήρια: »δ. 

Για τη μοιχεία οι προβλεπόμενες ποινές είναι αρκετές. Καταρχάς δικαιολογεί 
την έκδοση διαζυγίου. Έπειτα υπάρχουν η δήμευση της περιουσίας, ίσως και 
η εξορία, η κεφαλική ποινή. η ρινότµηση, η μαστίγῶση και το κούρεμα του 
μοιχού. Αναφέρεται επίσης και η ποινή τῆς φυλάκισης! ὅ”. 

ἩΗ έννοια της πορνείας στο Βυζάντιο είναι ευρύτατη και δεν αναφέρεται µόνο 
στις κατ᾿επάγγελμα πόρνες όπως σήµερα. Έτσι για παράδειγµα µπορεί να 
χαρακτηριστεί πόρνη η γυναίκα που δούλευε σε καπηλειό ή πόρνος ακόµα 
και ο µοιχός άνδρας που σύναψε σχέση µε ανύπαντρη γυναίκα. Οι ποινές 
ποικίλουν: ραβδισμοί, µαστίγῶση, κουρά, διαπόµπευση, εγκλεισµός σε 
μοναστήρι για τις γυναίκες, δήμευση τῆς περιουσίας και θάνατος µε ξίφος. 
Για τους προαγωγούς προβλέπεται δήμευση της περιουσίας και εξορία. 

Οι ομοφυλόφιλοι καταδικάζονται σε θανατική ποινή και συνηθέστερα σε 


141 


καυλοτοµή”"''. Αξίζει να σημειωθεί ότι µε τις ίδιες ποινές τιμωρούνται και οι 


κτηνοβάτες! 1”. 


136 Κουκουλές, ό.π. 236-38. 

13/1 Πιτσάκης 1971, 359-70. Κουκουλές ό.π. και Α’ ΙΙ,226-237. Βλ. επίσης και για τη µαντεία σελ. 
155 --225 . Του ιδίου τόμ. Στ’, 167 -- 261. Τρωιάνος 1996,34, 76--95. Λεονταρίτου 1997, 225 -- 
22δ. 

15 Τρωιάνος 1996, 35. 

139 Πιτσάκης 1971, 344 -48. Τρωιάνος 1996, 97 -- 99. Του ιδίου 1997, 177 -θ. Κουκουλές ὁ.π. [, 
236-3δ. 

140 Κουκουλές ὀ.π. Β’ ΙΙ, 116 -- 162. Στ’, 527 -Β. Τρωιάνος 1996, 99 -102. Του ιδίου 1997, 181 -- 
158. 

11 Κουκουλές ὁ.π. Στ’, 506 -514. Τρωιάνος 1996, 104 -- 105. Τρωιάνος 1997, 193 -4. 

143 Κουκουλές ὁὀ.π., 515 -17. Τρωιάνος 1996, 105. Του ιδίου 1997, 194 -5. 
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Οι ποινικές τιμωρίες, λοιπόν, ήταν πολλές και αρκετά αυστηρές. Ακόμα 
όµως και αν οι ένοχοι έµεναν ατιμώρητοι απὀό το κράτος, ειδικά στις 
αγροτικές ή απομονωμένες περιοχές που το κοσμικό δίκαιο δεν εφαρμοζόταν 
αυστηρά, θα τιμωρούνταν σίγουρα στην κόλαση όπως έδειχναν πολύ 
παραστατικά οι σύγχρονές τους τοιχογραφίες των ναών µε τρόπο 
ευρηµατικό, ικανοποιώντας τους αδικηµένους και φοβίζοντας τους 
παραβάτες. Ἡ αντίληψη αυτή φαίνεται ξεκάθαρα ακόµα και στα δημοτικά 


τραγούδια ͵αὖ: 


Απόψε φίλους φίλευα, φίλους και αμπιστεµένους, 
την Παναγιά και το Χριστό, τους δώδεκ᾽ Αποστόλους: 
και τους επερικάλαγα, τοὺς φίληγα το χέρι 
για να µου δώσουν τα κλειδιά. κλειδιά του παραδείσου, 
ν᾿ανοίξω τον Παράδεισο, να ιδώ τοὺς πεθαμµένους. 
Ζερβά µεριά είναι οι άρχοντες, ᾿ς την πίσσα ᾿ςτο κατράµι, 


και βάσταγαν ᾿ς τα χέρια τους σακκούλια βουλωμένα. 


Δεξιά µεριά η φτοχωλογιά, ᾿ς τον ήλιο, Ἰς τον προσήλιο, 
και βάσταγαν ᾿ς τα χέρια τοὺς λαμπάδες αναμµέναις. 
Θυμάσαι όταν επούλαες τ᾿αλεύρι µετο χούµα 
και το Κρασί µε το νερό, τα γρόσια µετον τόκο; 
Εδώ φλωριά δεν ᾿πάρχουνε, γρόσια δεν δανειζόνται, 


µόνο λιβάνι και κερί και καθαρή ψυχούλα. 


145 Πολίτης 1871, 371. 
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ΚΕΦΗ414Ι0 3 
Η 4ΠΕΙΚΟΝΙΣΗ ΤΩΝ 4ΑΤΟΜΙΚΩΝ ΤΙΜΩΡΙΩΝΣΕ ΝΑΟΥΣ 
ΤΗΣ ΒΥΖ4ΑΝΤΙΝΗΣ ΗΕΡΙΟΙΟΥ 


Στον νάρθηκα της ὙπΠαπῃ ΚίΙδςδο (εκκλησία των «φιδιών) στην 
Καππαδοκία, η παράσταση των τιμωρούμενων αμαρτωλών χρονολογείται 


44 Μέσα σε ένα διάχωρο 


στο τέλος του Όου - αρχές του 10ου αιώνα 
απεικονίζονται τέσσερις ολόσωμες γυναικείες γυμνές μορφές οι οποίες 
δαγκώνονται απὀ φίδια [πίν.31]. Οι τρεις απὀ αυτές ταυτίζονται απὀ 
επεξηγηµατικές επιγραφές απὀ τις οποίες φαίνεται ότι η τιμωρία 
πραγµατώνεται στο µέλος που αµάρτησε. Η πρώτη γυναίκα (στην αριστερή 
πλευρά ὡς προς τον θεατή) δαγκώνεται σε διάφορα σηµεία του σώματός της 
από πολλά φίδια. αλλά η επιγραφή της έχει φθαρεί. Δεν μπορούμε λοιπόν µε 
βεβαιότητα να γνωρίζουμε το αµάρτηµά της, καθώς µε αυτήν την 
εικονογραφία θα συναντήσουμε τιμῶρίες διαφορετικών αμαρτωλών΄ 15. Ἡ 
δεύτερη είναι η αποστρέφουσα τα νήπια, γιαυτό τα φίδια της δαγκώνουν το 
στήθος, η τρίτη υπήρξε κατάλαλη και έτσι δαγκώνεται στο στόµα και η 
τέταρτη υπήρξε παρακροάτρια και τιμωρείται µε δάγκωμα στα αυτιά της! . 
Ἡ παράσταση αυτή δεν παρουσιάζει ιδιαιτερότητα ὡς προς την 
εικονογραφική απόδοση τῶν μορφών σε σχέση µε τις προαναφερθείσες 
παραστάσεις γυναικών στις οποίες οι αμαρτωλές µορφές τιμωρούνται από 
φίδια. 

Το σηµαντικό στοιχείο που προσφέρει και τη διαφοροποιεί απὀ αυτές είναι 
ότι ουσιαστικά η αμαρτία που διέπραξε η κάθε γυναίκα - που ταυτίζεται µε 


βεβαιότητα από επιγραφές - και η ανάλογη τιμωρία της είναι πολύ 


144 Τῃί6γιγ 1963, 100 - 102, πίν. 50α. 

145 Προβατάκης 1980, 156: ταυτίζειτη µορφή µετη Φφιλήδονη γυναίκα. 

Ί46Ώι επιγραφές είναι αντίστοιχα: ΟΠΟΥΦΠΟΕΤΡΕΦΤΑΝΗΠΗΑ, ΟΠΟΥΚΑΤΑΛΑΛΗ, 
ΟΠΟΥΠΑΡΑΚΡΟΑΤΕ, βλ. Τηίθγιγ 1963, 101. 
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συγκεκριμένη, Ύγι αυτό πιστεύω πως βρισκόμαστε µπροστά σε ένα 
προδροµικό παράδειγµα ατομικών τιμωριών |”. 

Το ίδιο θα μπορούσαμε να ισχυριστούµε για µια ιδιαίτερη παράσταση που 
προέρχεται απὀ ένα χριστιανικό κοπτικό μνημείο στην περιοχή Τεδίιπίς της 
Αιγύπτου. Οι διαθέσιµες πληροφορίες είναι λίγες και αινιγµατικές. Ο χώρος 
στον οποίο βρίσκεται θεωρείται ότι αποτελεί µέρος ενός μοναστηριακού 
συγκροτήµατος. Έχει ταυτιστεί λογικά µε εκκλησία, αλλά το συμπέρασμα 
αυτό δεν είναι βέβαιο. Επίσης δεν εἶναι ξεκάθαρο σε ποιο σηµείο του 
μνημείου απεικονίζεται η παράσταση, είναι όµως αξιόλογη και εντυπωσιακή 
παρά τις µεγάλες φθορές που παρουσιάζει. Ευτυχές είναι το γεγονός ότι 
διακρίνονται αρκετά καλά ορισμένες επιγραφές. Χρονολογείται κατά 
προσέγγιση τον 109-119 αιώνα!δ. Κυρίαρχη µορφή είναι αυτή του 
τρομακτικού ιουδαϊκού δαίμονα Αὐραίοι [πίν.22] . Στο δεξί του χέρι κρατά 
κάτι σαν σκοινί από το οποίο είναι δεμένοι αμαρτωλοί που απεικονίζονται 
ολόσωµοι ή σε προτομή, ελεύθερα στον χώρο. Η ζωγραφική τους απόδοση 
είναι απλοϊκή και θυμίζουν καρικατούρες. Από τις συνοδευτικές επιγραφές 
ταυτίζονται αυτός που ορκίζεται ψευδώς, ο συκοφάντης, ο παραζυγιστής. 
Στα αριστερά τους µια αµαρτωλή, σε στάση ικεσίας, καταδικάζεται να 
τιμωρείται από δύο φίδια που δαγκώνουν τα στήθη της επειδή συζούσε µε 
αλλόθρησκο άνδρα, σύμφωνα µε την αποσπασματική επιγραφή που 
βρίσκεται πάνω απὀ το κεφάλι της. Από πάνω ακριβώς, σε παρόμοια στάση, 
βρίσκεται ένας αμαρτωλός που βασανίζεται απὀ έναν δαίμονα. Οι φθορές 
είναι αρκετές και δεν μπορούν να εξαχθούν συμπεράσματα. 

Κάτω από το αριστερό χέρι του Αὐραίοη φαίνεται ένας παρόμοιος δαίμονας 
147 ΝΙςοιαϊάὸς 1995, 73 - 74: δε διαφοροποιεί τις μορφές αυτές από όλες τις υπόλοιπες που 
τιμωρούνται απὀ φίδια, τις θεωρεί προσωποποιήσεις των αμαρτηµάτων και τις εντάσσει στις 
ατομικές τιμωρίες. Βασιλάκη 19686, 41, 44 : επίσης δε διαφοροποιεί τις μορφές αυτές από όλες 
τις υπόλοιπες που τιμωρούνται απὀ φίδια, δεν ορίζει τις τιμωρίες τους ὡς ατομικές, απλά 
θεωρεί ότι αποτελούν ένα πρώιμο παράδειγµα µιας εικονογραφίας διαφορετικής από αυτή που 


συναντάμε στις τιµωρίεςτης ψΨηφιδωτής παράστασης του Τογεε[]ο ή των εικόνων απὀ το Σινά. 


145 γνα|{οΓ 1989, 191 --208. 
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µε κεφάλι κροκοδείλου να βασανίζει έναν αμαρτωλό του οποίου τα χέρια και 
τα πόδια είναι δεμένα. Ο δαίμονας µε ένα εργαλείο τραβά κάτι απὀ το στόμα 
του καταδικασµένου άντρα που τιμωρείται γιατί έκλεβε τον μισθό των 
εργατών. Ο ἸΝα[ίοτ διερωτάται αν η παράσταση απεικονίζει ανάλογο χωρίο 
από την κοπτική Αποκάλυψη του Παύλου: α”. 

Στα δεξιά παρατηρούμε έναν δαίµονα να βασανίζει ένα ζεύγος κολασµένων 
για τους οποίους όµως δεν υπάρχουν στοιχεία [πίν.23]. Ακριβώς από πάνω 
τους απεικονίζεται µία καθιστή ανδρική µορφή που κρατά ειλητό. Πρόκειται 
για τον Ενώχ που καταγράφειτις αμαρτίες των ανθρώπων. 

Δύο ακόµα αμαρτωλοί τιμωρούνται απὀ φίδια [πίν.24|. Ἡ ανδρική µορφή 
δαγκώνεται στο πρόσωπο και στα γεννητικά όργανα και η γυναικεία στο 
στήθος της. Επιπρόσθετα ένα δόρυ διατρυπά το κρανίο του άντρα και 
εξέρχεται απὀ τον λαιμό του. Πίσω από τα κεφάλια τους καίνε οἱ φλόγες της 
κόλασης. Οι επιγραφές τους σώζονται αποσπασματικά. Φαίνεται ὁτι 
κατηγορούνται για σεξουαλικής φύσεως αδικήματα. Ο άντρας ενδεχομένως 
ὡς µαστροπός ή πόρνος και η γυναίκα λογικά ὡς πόρνη. Η εικονογραφία της 
είναι παρόμοια µε τη γυναίκα που κοιμήθηκε µε αλλόθρησκο άντρα και 
θυμίζει βέβαια την απεικόνιση της αποστρέφουσας και τῆς µη θηλάζουσας 
τα νήπια. Πάνω απὀ τη γυναικεία µορφή φαίνονται τα πόδια ενός άλλου 
αμαρτωλού και η επιγραφή : αυτός που σταματάει νωρίτερα τη νηστεία) ο. 

Η τελευταία µορφή που παρατηρούμε δε γνωρίζουμε γιατί τιμωρείται. Ένας 
τρομερός δαίμονας τραβά µε το στόµα του την Ψυχή της αµαρτωλής 
γυναίκας που βγαίνει από το στόμα της [πίν.35]. Ο ἨΜαΙίετ!! υιοθετεί την 


άποψη ότι εικονογραφείται ανάλογο χωρίο απὀ την κοπτική Αποκάλυψη του 


149 ΥΝαΙ{εΓ 1989, 201. 

150 Τιμωρία που αναφέρεται Και στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση. Ο αµαρτωλός 
καίγεται στον πύρινο ποταμό, βλ.: Ρειποϊῖ 1900, 252. Ενδιαφέρουσα εἶναι και η αναφορά στην 
Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας όπου η Τετάρτη και η Παρασκευή ζητούν την τιμωρία 
όσων τρώνε κρέας, βλ.: Λαμπάκης 19582, 59. 

191 ΥΝα|16γ ὁ.π., 203. 
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Παύλου. 

Γενικότερα φαίνεται πως η εικονογράφηση της παράστασης επηρεάζεται 
από ιουδαϊκά και αιγυπτιακά στοιχεία κυρίως στην απεικόνιση των 
δαιμονικών μορφών όπως του δαίµονα µετο κεφάλι κροκοδείλου και κυρίως 
της µορφής του Αὐῤραίοπ που δεσπόζει στη σύνθεση. 

Προφανώς και στην Καππαδοκία και σε άλλα κοπτικά μνημεία θα υπήρχαν 
ανάλογες παραστάσεις για τις οποίες δεν έχουµε επαρκείς πληροφορίες!5”. 

Ο πρώτος γνωστός ελληνικός βυζαντινός ναός στον οποίο εμφανίζονται 
αποκρυσταλλωµένα ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών θεωρείται το καθολικό 
της µονής της Παναγίας Μαυριώτισσας στην Καστοριά/»ὀ, αν και προσωπικά 
πιστεύω ότι το θέµα λογικά εμφανίστηκε νωρίτερα στον ελληνικό χώρο 
καθώς ήδη στον ναό του αγίου Στεφάνου στην Καστοριά (1055 αιώνας) είναι 
γνωστή µια αποσπασματικά σωζόμενη παράσταση τιμωρούμενης γυναίκας 


154 Ἐΐναι πολύ πιθανό εξάλλου να υπάρχουν βυζαντινά μνημεία 


απὀ φίδια 
στον ελληνικό νησιωτικό χώρο, αδηµοσίευτα για πολλά χρόνια, µε εξίσου 
παλαιές παραστάσεις που μελετώνται τα τελευταία χρόνια!»». 


Στη Μαυριώτισσα, σε τοιχογραφία στον ανατολικὀ και νότιο τοίχο του 


152 Οι ΤΠΙΘΓΙΥ ( 1963, 137 ) επισημαίνουν την ύπαρξη παρόμοιας απεικόνισης πέντε αμαρτωλών 
γυναικών, που επίσης συνοδεύονται απὀ επιγραφές, Και σε έναν άλλο ναό της Καππαδοκίας 
(ΡὔγεπΙί ςεἰκἰ ΚΙἰςες!), αλλά εξαιτίας της πολύ κακής κατάστασης της τοιχογραφίας δεν μπορούν 
να ταυτιστούν οι μορφές µε βεβαιότητα. 

153 (αγίαϊς 1982, 6. Του ιδίου 1985, 87. Μουγἰκἰ 1975 - 76, 161. Ειδικότερα για τη χρονολόγηση 
στον 12” -- 135 αιώνα καιτις ποικίλες απόψεις που έχουν διατυπωθεί γιαυτήν βλ. : Πελεκανίδης 
-Χατζηδάκης 1992, 78 - 81. 

154 ΒγεηΚ 1966, 81. Πληροφορία που επιβεβαιώνεται αργότερα από τη µελέτη του Ν. Σιώµκου, 
βλ.: Ν. σίοπιΚκος, Ι΄όοΙίο δαἱηί-ΕΜΘηπε ὰ Κανἰο/ία. Εἰμαᾶθ ἄες αἰέγεηίθς ρΗαςες ἄμ αόεοι ρεἱῃί (Χο 
ΞΧΙΝο σἰδε[ες), Θεσσαλονίκη 2005, 92. 

1595 Βλ. για παράδειγµα: |. Μπίθα, «Παραστάσεις της Δευτέρας Παρουσίας στη Ρόδο (1305αι. - 
π.1500)» στο : Β. Κατσαρός -- Α. Τούρτα (επιμ.), Αφιέρωμα στον Ακαδημαϊκό Παναγιώτη Λ. 
Βοκοτόπουλο, Αθήνα 2015, σ. 441-456. Μ. Αχειµάστου - Ποταµιάνου, Άγιος Γεώργιος ο 
Διασορίτης της Νάξου. Οι τοιχογραφίες του 119” αιώνα, Αθήνα 2016, 27 --28. 
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νάρθηκα, που χρονολογείται τον 12’ -135 αιώνα, απεικονίζεται η Δευτέρα 
Παρουσία [πίν.36]|. Στον νότιο τοίχο ζωγραφίζονται τιμωρίες ομαδικές και 
ατομικές µέσα σε διάχωρα. Τρεις μορφές απεικονίζονται µέσα σε τετράγῶνο 
διάχωρο να τιμωρούνται ατοµικά, κάτω από τις οποίες καίει ο πύρινος 
ποταμός. Πρόκειται για τον παραζυγιστή. τον τοκιστή και τον συκοφάντη. 

Ο παραζυγιστής είναι γυμνός, κρεμασμένος ανάποδα, τα πόδια του είναι 


156 


δεµένα και τα χέρια του ομοίως πίσω απὀ την πλάτη του. Από τον λαιμό 


του κρέµεται η ζυγαριά, το όργανο του επαγγέλματός του µέσω του οποίου 
διέπραξε την αμαρτία. Τα χαρακτηριστικά τῆς µορφής αποδίδονται έντονα 
και ειδικότερα η έκφραση του προσώπου που τονίζεται απὀ τα μεγάλα 
εκστατικά µάτια. Η επιγραφή που τον συνοδεύει είναι ο «παρακανπαιοτήςλ' 
πρόκειται προφανώς για παραφθορά της λέξης παρακαμπανιστής. 

Δίπλα του απεικονίζεται ένας γυμνός άνδρας κρεμασμένος από τον λαιμό, µε 
τα χέρια δεμένα πίσω από την πλάτη του και τα πόδια του δεμένα μεταξύ 
τους µε σχοινιά. Από τον λαιμό του κρέμεται ένα πουγκί. Η επιγραφή που 
ταυτίζει τη µορφή είναι : «ο τοκήστιο). Ο τοκιστής που έχει ερμηνευθεί ως 
τοκογλύφος, απεικονίζεται σε αρκετά μνημεία - όχι όµως πάντα µε την ίδια 
εικονογραφία - και απὀ ορισμένους μελετητές εντάσσεται στις τιμωρίες τῶν 
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επαγγελματιών’. Σε µια κλειστή αγροτική κοινωνία το πρόσωπο ἠ τα 


156 Συχνή τιμωρία των συλληφθέντων κλεπτών εν ζωή ήταν το δέσιμο των χεριών τους 
πισθάγκωνα και η κατοπινή µαστίγωσή τους απὀ το αστυνομικό προσωπικό, βλ.: Κουκουλές 
1948 -- 1955, [’, 218 -- 219. Ο παραλληλισμός των ποινών στις Φυλακές και στην κόλαση 
αποδίδεται εὐγλωττα και από τους στίχους: « ωσάν κολάζοντ’ οι ψυχές εκεί στον κάτω κόσμον, 
έτσι κολάζει η Φυλακή τους ζωντανούς ανθρώπους», βλ. οµοίως Κουκουλές, 235. 

197 (αγίοῖς 1982, 5,6. Στον ναό του Αγίου Πέτρου στα Καλύβια Αττικής, σε τοιχογραφία του 13ου 
αιώνα, µια ημίγυµνη ανδρική µορφή, µε ένα πουγκί να κρέμεται από τον λαιμό της, µέσα στον 
πύρινο ποταμό, φέρει επιγραφή «Ο ΤΟΚΟΝ ΛΑΒ(ΩΝ)» , βλ.: (οωπιραΓακΚί - Ρδησε/ίποι 1971, 119. 
Πανσελήνου 1987 - 88, ειδικότερα : 182 - 183. Στον ναό της Παναγίας της Κουγιάνας, στο Βαρύ 
Ερίσσου Κεφαλλονιάς, σε τοιχογραφία του 17ου - Ίδου αιώνα, απεικονίζεται ένας άνδρας 


ακινητοποιηµένος απὀ δύο δαίμονες που Φορτώνουν πάνω του ένα Φορτίο πέτρες. Η 
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πρόσωπα που τόκιζαν χρήματα και τοκογλυφούσαν ήταν προφανώς 
συγκεκριµένα και γνωστά. Επειδή όµως αυτός που έδινε έντοκα δάνεια, 
όντας ή µη τοκογλύφος, μπορούσε να ήταν ο οποιοσδήποτε, ανεξάρτητα απὀ 
το επάγγελμά του/Ὀὸ, θεωρώ ότι ο εκτοκισµός και η τοκογλυφία είναι 
αμαρτίες Ὠηθικές που η τιμωρία τους εικονογραφικά απηχεί ένα κοινωνικό 
πρόβλημα και ὃδεν εντάσσεται στα πλαίσια της τιμωρίας τῶν 
επαγγελματιών !5”. 

Δίπλα στον τοκιστή απεικονίζεται ένας άντρας γυμνός και κρεμασμένος 
ανάποδα. Τα χέρια του είναι δεμένα πισθάγκωνα και τα πόδια του σφιχτά 
δεμένα µε σκοινιά. Τα χαρακτηριστικά του αποδίδονται έντονα. Μπορούμε 
να ταυτίσουµε τη µορφή µόνο από την επιγραφή της πρόκειται για τον 
συκοφάντη. 

Στον ναό του Αγίου Γεωργίου, στον Κουβαρά Αττικής, µια ιδιόμορφη 
Δευτέρα Παρουσία ζωγραφίζεται στο τύμπανο του κτιστού τέµπλου και 
χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 13ου αιώνα. Η ασυνήθιστη τοποθέτηση 
της παράστασης σε αυτήν τη θέση, η μοναδική γνωστή στον βυζαντινό 
κόσµο, υποδηλώνει κατά τη µελετήτρια του μνημείου, Ντ. Μουρίκη,ὄ0 
δυτική επίδραση, καθώς αυτήν την εποχή η Αττική είναι λατινοκρατούµενη 
περιοχή, ίσως και την ταφική χρήση του μνημείου. Σε µία ζωφόρο, κάτω από 
τους αποστόλους, στην αριστερή πλευρά της σύνθεσης, τιμωρούνται 
ατοµικά οἱ Κολασµένοι, διατηρώντας και εικονογραφικά στοιχεία τῶν 
τοκογλύφο, βλ.: Λυκούδη 1996, 222. 

155 Ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα ενός υπηρέτη που πλούτισε γιατί έδινε έντοκα δάνεια και 
μάλιστα ἠταν τοκογλύφος µας δίνει ένα έγγραφο του 17ου αιώνα από την Κρήτη, βλ. : 
Σπανάκης 1971. 

159Βλ. παραπάνω σελ. 39 και 45. 

160 Μηοικἰ 1975 - 76, ιδιαίτερα : 145 - 147, 1684 - 171. Για τη χρονολόγηση της τοιχογραφίας 
στον 13ο αιώνα βλ. και (ΠαϊζίάβΚίς 1967, 66 - 67. Μπούρας κ.ά. 1970, 160. // Αξίζει να 


σημειωθεί ότι τον 185 αιώνα ζωγραφίζονται ξανά οι ποινές των αμαρτωλών στον δυτικό τοίχο 


του ναού, στοιχείο που δείχνει πόσο αγαπητό και διαδεδομένο ήταν το θέµα των τιµωριών. 
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οµαδικών τιµωριών, µε τρόπο μοναδικό στη βυζαντινή τέχνη : µία ολόσωμη 


µορφή και εννέα κεφάλια απεικονίζονται µέσα στον πύρινο ποταμό!ό! 


οπή 


[ πίν. 


Πρόκειται για έναν συνδυασμό του ποταμού και των τόπων της κόλασης, 
προφανώς λόγω έλλειψης χώρου, στην οποία εξάλλου πρέπει να οφείλεται 
και η απουσία τῶν οµαδικών τιµωριών. Όλοι οι αμαρτωλοί έχουν µια έντονη 
έκφραση λύπης και πόνου. Η ολόσωμη µορφή είναι ο πλούσιος!ό και 
ταυτίζεται από επιγραφή. Το ανδρικό κεφάλι που εικονίζεται δίπλα του δε 
συνοδεύεται από επεξηγηµατική επιγραφή, αλλά από τον λαιμό του κρέμεται 
µια ζυγαριά, στοιχείο που µας υποδηλώνει πως πρὀκειται για τον 
παραζυγιστή [πίν.351. 

Οι υπόλοιπες μορφές απεικονίζονται ανά ζεύγη. 

Το πρώτο ζεύγος αποτελείται απὀ έναν βασιλιά και µία βασίλισσα, σε 
προτομή, όπως φαίνεται χαρακτηριστικά απὀ την ενδυμασία τους [πίν.29]. 
Στην προκειμένη περίπτωση η ανδρική µορφή ταυτίζεται µε τον Ηρώδη µε 
βάση την επιγραφή της(« ο ΙΡΟ4ΠΟώ)) και έτσι ανάλογα ταυτίζουµε και τη 


169. Προφανώς τιμωρούνται και οἱ δυο και 


γυναικεία µορφή µε την Ηρωδιάδα 
ως παράδειγµα ανθρώπινης σκληρότητας. Την άποψη αυτή ενισχύουν και τα 
απόκρυφα κείµενα όπου ο Ηρώδης καταδικάζεται στα βάθη του τάρταρου 
πάνω σε πύρινο θρόνο, επειδή είχε δώσει εντολή να θανατωθούν τα νήπια 
και η Ηρωδιάδα τιμωρείται κρεμασμένη απὀ τη γλώσσα της, ενώ και ένας 
δράκος τυλιγµένος στον λαιμό της της τρώει το στόμα, γιατί ήταν υπεύθυνη 


για την αποκοπή τῆς κεφαλής του Ιωάννη του Βαπτιστή: όὰ. 


161 Για τις µορφές βλέπε αναλυτικά : Μουγἰκἰ, 1975 - 76, 148 - 150, 156 - 164. 

162Ηλ. σελ. 7-8. 

165 Ἀλυσοδεμένη η Ηρωδιάδα απεικονίζεται Και στον ναό του αγίου Ιωάννη, καθεδρικό ναό της 
Λευκωσίας, σε τοιχογραφία του 180) αι., µε επιγραφή Η ασελγής Ηρωδιάς, βλ. Χατζηιωάννου 
1935, 297-δ. 

164 Βλ. Αποκάλυψη Έσδρα, Αποκάλυψη Παύλου και Αποκάλυψη της Θεοτόκου αντίστοιχα: 


Λαμπάκης 1982, 41. Τἰςεπεηπάογί 1866, 28. αἰάεί 1871, 113. // Για τις τιμωρίες των βασιλιάδων 
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Ἡ Ηρωδιάδα απαντάται σπάνια στους τόπους της κόλασης και στον πύρινο 
ποταμό. Ο Ηρώδης εικονογραφείται συχνά στον πύρινο ποταμό και 
σπανιότερα στην κόλαση. Και οι δύο μορφές ακολουθούν το εικονογραφικό 
σχήμα τῶν οµαδικών τιμὠριών. Μια πολύ ενδιαφέρουσα παράσταση του 
ἨἩρώδη συναντάµε στον καθεδρικό ναό του Φ8π «(απιίσηθπο στην 
Τοσκάνη! ό». Τη Δευτέρα Παρουσία ζωγράφισε στον συγκεκριµένο ναό ο 
διάσηµος Σιεννέζος ζωγράφος Ταάάςο ἆῑ Βατίοίο, στα τέλη του 1453 αιώνα, 
µε ιδιαίτερα ευρηματικό τρόπο. Μία απὀ τις πρωτοτυπίες του καλλιτέχνη 
είναι ότι συγκεκριμένοι αμαρτωλοί φέρουν επιγραφές που δημιουργούν ένα 
καπέλο στο κεφάλιτους, δηλωτικές τῆς προσωπικότητάς τους. Ο Ηρώδης σε 
προτομή, χωρίς χέρια, µατώωµένος, στέκεται πάνω στο ένα πόδι του 
διαβόλου. Ένας κόκκινος τερατόµορφος δαίμονας ετοιμάζεται να καρφώσει 
ένα αντικείµενο στο στόµα του αμαρτωλού µε ένα σφυρί. Ο Ηρώδης 
µοχθηρός και άσχηµος κοιτάζει πολύ εκφραστικά τον βασανιστή του [πίν. 
401. 

Το δεύτερο ζεύγος στον ναό του αγίου Γεωργίου αποτελείται απὀ δύο 
αντρικές κεφαλές [πίν.41]. Π Μουρίκη θεωρεί ότι και οι δύο μορφές είναι 


μοναδικές στη βυζαντινή τέχνη! όό 


.Ἡ πρώτη απεικονίζει έναν αρχιμανδρίτη 
που έπαιρνε χρήματα απὀ τους πιστούς, όπως σαφώς υποδεικνύει το πουγκί 
που κρέμεται από τον λαιμό του. Η συνοδευτική του επιγραφή είναι: «Ο 
ΚΑΚΟΦΡΟΝ ΑΡΧΙΜΑΝΗΡΙΤΗΣ». Ἡ δεύτερη τιμωρείται καθώς ένα 
καλαμάρι κρέµεται απὀ τον λαιμό της, το οποίο τραβά ένας μικρός διάβολος. 
Δεδομένου ότι δεν υπάρχει συνοδευτική επιγραφή συναντάμε δυσκολίες ὡς 
προς την ταὐτισή τῆς. Λόγω της ενδυμασίας μπορούμε να υποθέσουμε ότι 
πρόκειται για έναν αξιωματούχο ο οποίος καταδικάζεται είτε γιατί έβαζε 


φόρους είτε γιατί ήταν πλαστογράφος εγγράφων. 


ευρύτερα, στην Απόκρυφη Αποκάλυψη του Ιωάννη και στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση 
βλ. αντίστοιχα : Βλ. Τἰςεμεπαογί ὀ.π., 90 και Ρειποϊῖ 1900, 252. 

16 Πληροφορίες για το μνημείο µου έδωσε η ΑΓΘΙΙ8 (Γα(ἱ. 

166 ΝηοιιγἰΚὶ, 1975 -- 76,159. Γκίνη - Τσοφοπούλου 1985, 194 
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Ἡ πλαστογραφία είχε ευρεία έννοια στον βυζαντινό κόσµο και αποτελούσε 
σοβαρό αδίκημα. Οι πλαστογράφοι, ανάλογα µε το αδίκημα και την 
κοινωνική τους θέση. καταδικάζονταν σε περιορισμό, δήµευση τῆς 
περιουσίας τοὺς, στην ποινή του μετάλλου, σε εξορία, σε αποκοπή του 
χεριού έως και σε θάνατο! Ἰ. 

Το τρίτο ζεύγος αποτελούν δύο αντρικά κεφάλια [πίν.42]. Από τον λαιμό του 
ενός κρέμεται ένα αλέτρι, ενδεικτικὀ της αμαρτίας του : πρόκειται για τον 
γεωργό που µε το αλέτρι του ὀργῶὼσε το χωράφι του γείτονά του και µε αυτό 
τιμωρείται και στην κόλαση. Είναι ο παραυλακιστής. Από τον λαιμό του 
άλλου κρέµεται ένα δρεπάνι, πρόκειται δηλαδή για τον παραθεριστή γεωργό 
που θέρισε το χωράφι του γείτονά του. Οι μορφές δε συνοδεύονται από 
επιγραφές, αλλά η εικονογραφία τους είναι ενδεικτική και γνωστή απὀ άλλα 
μεταγενέστερα ενεπίγραφα παραδείγματα και αυτό βοηθά εδώ στην ταύτισή 
τους. 

Το τελευταίο ζεύγος αποτελείται ομοίως απὀ δύο αντρικά κεφάλια [πίν.43] 
που δε συνοδεύονται από επεξηγηµατικές επιγραφές. Από τον λαιμό του 
ενός κρέµεται ένα τσεκούρι και από τον λαιμό του άλλου ένα µεγάλο ψαλίδι. 
Ἡ Μουρίκη πιστεύει πως η εικονογραφία αυτή δεν απαντάται σε άλλες 
παραστάσεις και γι αυτό είναι μοναδική στη βυζαντινή τέχνη. Για τον 
αμαρτωλό µε το τσεκούρι υποθέτει ότι καταδικάζεται γιατί έκλεβε ξύλα απὀ 
την Ιδιοκτησία κάποιου άλλου κόβοντάς τα µε αυτό:όὃ. Βέβαια θα 
μπορούσαμε να υποθέσουμε ότι πρόκειται για τον επαγγελματία ξυλοκόπο 
που έκλεβε κατά την εξάσκηση του επαγγέλματός του. Μας είναι γνωστή 
εξάλλου και η παράσταση του ξυλουργού που τιμωρείται µε χτύπημα απὀ το 


τσεκούρι του απὀ το παρεκκλήσιο της Μαάοππα εί Βίδορποςί στο ΑΡτιζζο 


167 Τρωιάνος 1972-3. Του ιδίου 1980, 103 -- 104. Του ιδίου 1982. Πιτσάκης 1997. Κουκουλές 
1949-1955, [’,236 - 237. 
165 ΜουίΚκί, 1975 - 76, 150, 160. Βλ. και : ΕθΠίαΐς 1982, 7. Γκίνη - Τσοφοπούλου 1985, 194 : 


συμφωνούν µε αυτήν την άποψη. 
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της Ιταλίας! ό”. 

Για τον αμαρτωλό µε το Νψαλίδι θεωρεί πως απὀ τον λαιμό του κρέμεται µία 
Ψαλίδα κλαδέµατος και καταδικάζεται γιατί έκοβε Κλαδιά απὀ τον κήπο 
κάποιου άλλου: ο. Για την άποψη αυτή μπορούμε να διατυπώσουµε βάσιµες 
αμφιβολίες γιατί η µορφή του αμαρτωλού που απὀ τον λαιμό του κρέμεται 
ένα Ψαλίδι είναι γνωστή στην εικονογραφία. Πρόκειται για τον ράπτη που 
έκλεβε στο ύφασμα. Αυτό µας μαρτυρούν οι ενεπίγραφες παραστάσεις που 
έχουν σωθεί, όπως για παράδειγµα η παράσταση στον ναό του Αγίου Ιωάννη 
του Προδρόμου στην Κριτσά Μεραμπέλλου Κρήτης (14ος αι.) [πίν.611], στον 
ναό της Αγίας Πελαγίας στην Απάνω Βιάννο Ρίζου Κρήτης (14ος αι.) 
[πίν.77]. στον ναό της Αγίας Παρασκευής στο Κίτιρος Σελίνου Κρήτης (14ος 
αι.) [πίν.79] και άλλες!”]. 

Συνολικά, οἱ τιμωρίες αυτών των μορφών διατηρούν την ιδιαιτερότητά 
τους και υποδηλώνουν σαφώς ότι το περιβάλλον δημιουργίας τους είναι η 
αγροτική κοινωνία. 

Στον ναό του Αἴ - Στράτηγου στους Μπουλαριούς της Μάνης!’ η Δευτέρα 
Παρουσία απεικονίζεται στη µεσαία καμάρα του νάρθηκα και χρονολογείται 
τον 12ο αιώνα. Στο δεύτερο μισό του 13ου αιώνα στη νότια καμάρα 
ζωγραφίζονται ατομικές τιμωρίες κολασμένων δίπλα σε ομαδικές, στοιχείο 
που υποδεικνύει ότι αποτελούσαν ένα αγαπητό θέµα που γνώριζε διάδοση 
αυτήν την εποχή. Μέσα σε δύο τετράγὠνα διάχωρα, που τοποθετούνται το 
ένα δίπλα στο άλλο, σώζονται επτά μορφές γυναικείες και ανδρικές - τρεις 


στο ένα και τέσσερις στο άλλο - όρθιες και γυμνές, κρεµασµένες απὀ τα 


169Βλ. παρακάτω σελ. 113. 

10 ΜοιγἰΚΙ, ὀ.π.., ομοίως Γκίνη - Τσοφοπούλου ό.π.. 

91 Βλ. αναλυτικά γι αυτές τις παραστάσεις στις σσ. 78, 86, 88 αντίστοιχα, και στη σελ 187 την 
παράσταση στον ναό του Αγίου Νικολάου στη 5ἱοκοεβ!ϊϊςα Βουλγαρίας [20ος αιώνας]. Επίσης : 
6αγίαϊς ό.π.. 

1/2 Για τη Δευτέρα Παρουσία Και τις τιμωρίες των κολασμένων βλ.: Δρανδάκης 1968, 47, 63 - 64. 
Του ιδίου 1995, 402 - 463, εικ. 75. 
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χέρια, ενώ τις περισφίγγουν φίδια [πίν.44]. Όλες συνοδεύονται από 
επιγραφές. Ο μελετητής του μνημείου, Ν. Δρανδάκης, ταυτίζει τις έξι απὀ 
αυτές. Οι ανδρικές μορφές µας είναι ήδη γνωστές : «ο παραθεριστής», «ο 
παρακαμπανιστής», «ο παραβλακιστής». Ωστόσο δε φαίνεται να φέρουν τα 
χαρακτηριστικά όργανα της αμαρτίας τους ο Δρανδάκης δεν περιγράφει κάτι 
τέτοιο και απὀ τη φωτογραφία που παραδίδει οἱ μορφές δε διακρίνονται 
καθαρά. Οι γυναικείες κολαζόµενες ταυτίζονται ὡς η ανακροούµενη, αυτή 
που δε θηλάζει τα ορφανά και η παραβγένουσα. Οι επιγραφές ανακροούµενη 
και παραβγένουσα είναι σπάνιες και δυσερµήνευτες. Ενδεχομένως η 
παραβγένουσα να είναι η γυναίκα που παρεκκλίνι ηθικά! ὁ. Ἡ 
ανακροούµενη ενδεχομένως να είναι η γυναίκα που αλλάζει τη γνώµη της, 
τη συμπεριφορά τῆς, που πιθανότατα δεν τηρεί τις υποσχέσεις της!” ή 
ακόµα και η παρακροούµενη!», αν η επιγραφή έχει παραφθαρεί, και να 
υποδηλώνει την παρακροάτρια. Η παράσταση γενικότερα δεν παρουσιάζει 
κάποιο ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 

Στον ναό της Παναγίας του Μουτουλλά, στην Κύπρο, η Δευτέρα 
Παρουσία απεικονίζεται στον εξωτερικό βόρειο τοίχο και χρονολογείται από 
τον 135 έως και τον 165 αιώνα!΄ό. Στην κόλαση τιμωρούνται σκληρά 
διάφοροι αμαρτωλοί. Από τις πιο ενδιαφέρουσες ποινές είναι αυτή του φονιά 
και των κοιμώμενων την Κυριακή. «6 φονεύς» είναι δεμένος πάνω σε ένα 


τραπέζι και ο διάβολος που βρίσκεται απὀ πάνω του τον µαχαιρώνει και 


13 Ε, Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους Γραμματείας, 1100 - 1669, 
Θεσσαλονίκη 1997, στολ.: [παραβγαίνω τὀμ. ΙΔ]. 

14 Λ. Δημητράκος, Μέγα Λεξικόν της Ελληνικής Γλώσσης, τὀμ. 1 - 9, Αθήνα 19684, στο λ. 
ανακρούω [τόμ.1 ]. 

15 Στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση παρουσιάζεται η παρακροούµενη να κρέμεται από 
τα αυτιά της και να τρώγεται από θηρία, βλ.: Ρειποῖ 1900, 246-247. 

16 Οι μελετητές του μνημείου δεν ομονοούν ως προς τη χρονολόγηση της παράστασης και έτσι 
παρουσιάζονται µεγάλες αποκλίσεις, βλ.: Χατζηιωάννου 1953, 290-2. Νἰοοἰαϊάὸς 1995, 74. 
Εμμανουήλ 1997, 107, 113 -- 119. 
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κόβει τον λαιμό του από τον οποίο τρέχει πολύ αίμα. Χαρακτηριστική είναι 
και η τιμωρία των κοιμώμενων οι οποίοι βρίσκονται ξαπλωμένοι σε κρεβάτι, 
πάνω απὀ το οποίο υπάρχει ύφασμα σαν κουνουπιέρα, σκεπασµένοι µε την 
κουβέρτα τους, να φλέγονται και να βασανίζονται απὀ έναν διάβολο που 
κάθεται πάνω τους [πίν. 45]. Η επιγραφή βρίσκεται στον ενικὀ αριθµό: «Ο 
κιμιόµενος την Κυριακήν». 

Στον ναό της Παναγίας Φορβιώτισσας τῆς Ασίνου, στην Κύπρο, 
ζωγραφίζεται στον νάρθηκα η Δευτέρα Παρουσία και χρονολογείται το 
1332/3. Στο τόξο της αψίδας της νότιας κόγχης του νάρθηκα απεικονίζονται 


ομαδικές και ατομικές τιμωρίες κολασμµένων!’’ 


«Οι ατομικές τιμωρίες έχουν 
αποδοθεί µέσα σε τετράγωνα διάχωρα. Οι μορφές, που απεικονίζονται ανά 
ζεύγη σε κάθε διάχωρο, είναι γυμνές, κρεµασµένες από τα πόδια ή τα χέρια 
και φλέγονται. Στα πρόσωπα τους είναι εμφανής ο πόνος. Συνοδεύονται όλες 
από επεξηγηµατικές επιγραφές. 

Το πρώτο διάχωρο περιλαμβάνει τον αποκαλόγερο και την «αποστρέφουσα 
τα νήπια» [πίν. 46]. 

Ο αποκαλόγερος, δεμένος, κρέµεται απὀ άγκιστρα τα οποία βυθίζονται στο 
δέρµα του και αιωρείται πάνω απὀ την πυρά. Από τον λαιμό του κρέμεται 
ένα είδος τσάντας, που το βάρος της τον τραβά προς τα κάτω. Προφανώς 
κατηγορείται γιατί έπαιρνε χρήματα από τους πιστούς. Ένα φίδι επιδεινώνει 
την τιμωρία του καθώς τον δαγκώνει στο μάγουλο. Η αποστρέφουσα τα 
νήπια κρέμεται και αυτή. Το ένα της στήθος είναι αγκιστρωµένο ώστε να την 
κρατά πάνω απὀ τη φωτιά που την κατακαίει, ενώ ένα φίδι φαίνεται σαν να 
το θηλάζει. Χαρακτηριστικό είναι το τροµμαγµένο βλέμμα της. 

Ο παραζυγιστής απεικονίζεται στο ίδιο διάχωρο µε την «αποκαλογρεά», 
µόνο που εδώ χαρακτηρίζεται από µια ιδιαιτερότητα, καταδικάζεται και ὡς 


τοκιστής όπως αναφέρει η επιγραφή: «ο τοκιστίς καί ο παραζηγιστίς» 


197 Για τις τιμωρίες των κολασμένων βλ. : Χατζηιωάννου 1953, 292 - 295. 5ιγίίαποι 1985, 134 - 
136. 
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[πίν.47]. Και σε άλλους ναούς θα συναντήσουμε αμαρτωλούς που 
τιμωρούνται ταυτόχρονα για δύο αμαρτήματα. Τιμωρείται µε τον ίδιο τρόπο 
και για τις δύο αμαρτίες του. Είναι κρεμασμένος απὀ αλυσίδες, ανάποδα. Η 
φωτιά καίει κάτω ακριβώς απὀ το κεφάλι του, ενώ ένα φίδι περισφίγγει όλο 
το σώμα του και φαίνεται να τον δαγκώνει στο κεφάλι. Τιμωρείται 
ποικιλότροπα και σκληρά Ύια τις αμαρτίες του, χωρίς όμως να 
απεικονίζονται τα χαρακτηριστικά σύμβολα των αμαρτιών, όπως συμβαίνει 
συνήθως. Η άδικη πράξη του παραζυγίσµατος καταδικάζεται όχι µόνο στην 
τοιχογραφία αυτή αλλά και σε κυπριακά τραγούδια όπως «Το κάτιον»: δ, 


στοιχείο που δείχνει πόσο διαδεδομένο ήταν το αμάρτημα αυτό. 


ΤΟ ΚΑΤΙΟΝ 


Τὸ ζύϊσ σου ἓν κατιᾷ στὴν πούλησιν ποῦ κάμνεις, 

Στὴν ἀγοράσ σου κατιᾷ τζιαὶ μὲτὸ παραπάνω 

σα ἂν σοῦ τὸ πῶ καμιὰν φοράν, χογλοκοπᾷς τζλαὶ λάμνεις 
Τζιαὶ βρίσχεις σιίλιες ἀφορμὺς τζλαὶ Εκαίννεις τιαὶ ποῦ πάνω. 
τὴν ἴσιαν στράταν λάμνιζε, τ᾽ ἀγκαθθερὰ Ἑαπόλα 

Νὰ σ εὐλοᾷ τζι ὁ Πλάστης µου, νὰ σὺ στιµιάζουν τζιόλα. 


Τὸ κάτιον πῶν κάτιον, τὸ δίτζιον φανερώννει 

Τζιαὶ δείχνει τζιαὶ τὴν ἀδθρωπνλὰν τζιαὶ τζηείνου ποῦ ζυάζει. 
Τότες καθένας ποῦ καρδκιᾶς μὸ ὄρεξιν παπερώννει 

Ὄντας τὸ πρᾶμαν Γυαστῇ σγιὰν πρέπει τζιαὶ ταιρκάζεν, 
Γιατὶ τὸ ψέμαν ἓν πλεψιά, ἓν τζιαὶ κλεψιὰ τὸ ψέμαν, 
Τρώει τὸ δίτζιον τοῦ φτωχοῦ τζ]αὶ πίννει του τὸ γαϊμαν. 


Όπως παρατηρούμε στο τραγούδι ο παραζυγιστής κατηγορείται για τη 
συμπεριφορά του και η πράξη του φαίνεται ότι αδικεί τον φτωχό και του 


πίνει το αίμα. 


15 Χατζηιωάννου 1953, 299 δι υποσημ.2 και Δ. Λιπέρτης, Τζυπριώτικα Τραούδκια, τόμ.β, 59. 


61 


Δίπλα του η αποκαλόγρια βασανίζεται οµοίῶς ποικιλότροπα: είναι δεμένη µε 
αλυσίδες, καίγεται στη φωτιά και ταυτόχρονα το φίδι που περιελίσσεται στο 
σώµα της τη δαγκώνει. Με παρόμοιο τρόπο τιμωρούνται οι καλόγριες που 
δεν υπηρετούν σωστά το λειτούργημά τους στην Κρητική Αποκάλυψη της 
Θεοτόκου και στην Κατάβαση της Θεοτόκου στην Κόλαση!]”. Από τον 
λαιμό της κρέµεται µια τσάντα όµοια µε του αποκαλόγερου. 

Σε άλλο διάχῶρο απεικονίζονται ο κλέφτης και ο κατάλαλος, όπως 
μαρτυρούν οι επιγραφές τους [πίν.4δ|. Αποδίδονται Και οι δύο παρόμοια: 
δεμένοι από αλυσίδες, µε τα χέρια τους ακινητοποιηµένα πισθάγκωνα, 
καίγονται. Ο κλέπτης είναι κρεμασμένος από αλυσίδα. Από τον λαιμό του 
κρέμεται ένα αντικείµενο που ταυτίζεται µε τον σάκο που έβαζε τα 
κλοπιμαία. Ο κατάλαλος περισφίγγεται απὀ ένα φίδι το οποίο του δαγκώνει 
και τη γλώσσα. Επίσης κρέµεται απὀ τη γλώσσα από ένα τσιγκέλι µας 
θυμίζει έτσι τα κρέατα που κρέμονται απὀ τα τσιγκέλια των κρεοπωλών, 
όπως εξάλλου και οι υπόλοιπες μορφές. 

Εικονογραφία που παραπέμπει στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση 
όπου οι κατάλαλοι, άνδρες και γυναίκες, κρέμονται απὀ τη γλώσσα τους από 
σιδερένιο δέντρο: δ”. 

Ο «παραβλακιστις» αποτελεί ζεύγος µε τον «παραμιλονα» [πίν.49]. Και οι 
δύο απεικονίζονται, πάνω από φλόγες, να κρέμονται από τσιγκέλια από τα 
μαλλιά τους. 

Ο παραυλακιστής κρέμεται επίσης από το δεξί του χέρι απὀ µια αλυσίδα, 
ενώ το αριστερό του χέρι βρίσκεται πίσω από την πλάτη του δεμένο και αυτό 
µε αλυσίδα καθώς και τα πόδια του που είναι κεκαμµένα προς τα πίσω. Από 
τον λαιμό του κρέμεται το αλέτρι. Στη µορφή του παραμυλωνά η αλυσίδα 
που δένει τα μαλλιά του καταλήγει σε τσιγκέλι που πιάνει τον αριστερό του 


ώμο. Τα χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Τα πόδια του είναι 


1/9 ΡΏαννΚκίης 1948, 494. Ρειποῖ 1900, 251. 
150Ρλ. σελ. 38. 
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δεμένα και αυτά µε αλυσίδες - όπως και του παραυλακιστή - οι οποίες 
απολήγουν σε τσιγκέλι που τρυπάει τον μηρό του. Από τον λαιμό του 
κρέμονται οι µυλόπετρες, τα χαρακτηριστικά όργανα του επαγγέλματός του. 
Και ο παραμυλωνάς και ο παραυλακιστής βασανίζονται ποικιλότροπα και 
είναι τόσο καλά δεμένοι που δίνεται η εντύπωση ότι έτσι θα παραμείνουν για 
πάντα. 

Για την απεικόνιση ιδιαίτερα του κλέφτη μυλωνά οι Στυλιανού πιστεύουν 
πως απαντάται στην Κύπρο επειδή αντανακλά τοπικά προβλήµατα, κάνοντας 
έναν παραλληλισμό µε την Κρήτη όπου ήταν έντονο το φαινόμενο της 
ζωοκλοπής και γιαυτό απεικονίζονται στην κόλαση οἱ ζωοκλέφτεςιδὶ. Πολύ 
σωστά ο Γαρίδης διατύπωσε την άποψη πως η τιμωρία του µυλωνά δεν 
αντανακλά ένα συγκεκριµένο πρόβλημα της κυπριακής κοινωνίας, αλλά 
κάθε αγροτικής κοινωνίας και γι αυτό απεικονίζεται σε πολλά μνημεία. 
Επίσης αναφέρει ότι οι μυλωνάδες βρίσκονταν στο περιθώριο της κοινωνίας 
--αν και το επάγγελμά τους ήταν πολύ σηµαντικό και απαραίτητο - καθώς 
θεωρούνταν άδικοι Και σκληροί, µε ελαφρά ήθη, γνωστοί για τις ατιµίες 
τους, και γιαυτό σε παροιμίες και τραγούδια πολλών περιοχών αναφέρονται 


ὡς παράδειγµα σκληρότητας και ατιµίας! ὃὁ 


Χαρακτηριστική είναι και η 
παροιμία : «Θεωρίαν επισκόπου και καρδίαν μυλωνά»ι δὲ. 

Οι τιμωρίες του συγκεκριμένου ναού εντυπωσίασαν τον ποιητή Γιώργο 
Σεφέρη και αποτέλεσαν πηγή έμπνευσης για το ποίηµα που αρχικά έφερε 
τον τίτλο “Κύπρον ου μ᾿ εθέσπισεν” (1955). Αξίζει να παρατεθεί ένα 
απόσπασμµά του: 


Άγγελοι ξετυλίγανε τον ουρανό 
και χάζευε ένας πέτρινος καμαροφρύδης 


σε µια γωνιά της στέγης. 


151 ς«ιγ/ίαηοι 1985,136. 
152 (αγίοἰς 1985, 88 δι υποσηµμ. 208. 


153 Χατζηιωάννου 1953, 299 δι υποσημ.1 
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Τότες ήρθε ο καλόγερος: σκουφί, κοντόρασο, πέτσινη ζώνη, 
κι έπιασε να πλουµμίζει την κολόκα. 
Άρχισε απ᾿ το λαιμό: φοινικιές, λέπια, και δαχτυλίδια. 
Έπειτα, κρατώντας στην πλατιά παλάμη τη στρογγυλή κοιλιά, 
έβαλε τον παραυλακιστή, τον παραζυγιαστή, τον παραμυλωνά, και τον κατάλαλο: 
έβαλε την αποστρέφουσα τα νήπια και την αποκαλόγρια;: 
και στην άκρη, σχεδόν απόκρυφο, τ᾽ ακοίµητο σκουλήκι. δᾷ 

Στον ναό του Χριστού Αντιφωνητή. στην Καλογρέα της Κύπρου, η 
Δευτέρα ἩΠαρουσία, που Ἀχρονολογείται τον 145-150 αιώναίδ», 
εικονογραφείται στον βόρειο τοίχο του ναού και επεκτείνεται και στους 
παράπλευρους κίονες. Στον ένα κίονα απεικονίζονται τέσσερις μορφές 
κολασμένων κάτω από τις μορφές τῶν ένθρονων αποστόλων [πίν.5θ]. «0 
παραμιλωνάς», «ο παραβλακιστής», «ο παραζυγιαστής» είναι γυμνοί και 
φλέγονται. Ο παραμυλωνάς φέρει τις µυλόπετρες κρεµασμµένες από τον 
λαιμό του, όπως και στην Παναγία Φορβιώτισσα. Ο παραυλακιστής 
αποδίδεται µε κεκαμµένο το σώµα του, όµως το αλέτρι δεν κρέµεται από τον 
λαιμό του, αλλά είναι βαλμένο στα οπίσθιά του. Πρόκειται για µια 
απεικόνιση τολμηρή που δίνει έμφαση στη σοβαρότητα της αμαρτίας και 
στην ανάλογη τιμωρία της. Τέλος, ο παραζυγιστής φέρει τη ζυγαριά 
184 Γιώργος Σεφέρης, Ημερολόγιο Καταστρώματος ΓΙ’, Ποιήματα, Φιλολ. επιμ. Γ. Π. Σαββίδης, 
Ίκαρος, Αθήνα 1982. 
155 ϱαγίάϊς 1982, 11. Νιεοἰαϊαὸς 1995, 71 δι υποσημ.2. : χρονολογούν την παράσταση στον 14ο 
αιώνα. Την ἴδια άποψη εκφράζει και ο Χατζηιωάννου [όὀ.π., 295 - 296] ο οποίος ειδικότερα 
πιστεύει πως οι κολασμένοι ζωγραφίστηκαν μεταγενέστερα από άλλον ζωγράφο ο οποίος 
επηρεάστηκε από την εικονογράφηση του ναού της Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου. 
οἰγίίαπουι 1985, 476 - 481, εικ. 290 : χρονολογούν την παράσταση στον 15ο αιώνα.// Μετά τη 
λεηλάτηση του ναού το 1974 απὀ τους Τούρκους η τύχη του τοιχογραφικού διακόσµου δεν 
ήταν γνωστή μέχρι πρόσφατα. Το 1997 όµως, κατά τη σύλληψη Τούρκου αρχαιοκαπήλου από 


τις γερμανικές αρχές, βρέθηκαν τεμάχια τοιχογραφιών, στα οποία συμπεριλαμβάνονται και 


τµήµατα της Δευτέρας Παρουσίας, βλ. εφημερίδα «Καθημερινή» 26/10/97, σελ. 35. 
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Ενδιαφέρουσα είναι η µορφή του λαίµαργου («ο λέμαργος»). Αποῦίδεται µε 
εξογκωµένο στομάχι και τα χέρια του δεµένα πάνω σε αυτό σαν να µην 
µπορεί να προσεγγίσει άλλη τροφή. Αξιοσημείώτος είναι ο συσχετισμός µε 
τη Θεία Κωμωδία όπου οι λαίµαργοι υποφέρουν απὀ δίψα και πείνα. Στα 
ίδια πλαίσια ευρηµατική είναι η παράσταση απὀ τον καθεδρικό ναό του δαΠ 
(Ππήρπαπο [πίν. 51. 

Ο ζωγράφος αποδίδοντας την τιμωρία των επτά θανάσιµων αμαρτηµάτων 
έχει δημιουργήσει μεγάλα διάχωρα στα οποία απεικονίζει ομαδικές ή και 
ατομικές ποινές κολασμένων. Έξι μορφές, γυναικείες και ανδρικές, γυμνές 
δαγκώνονται από φίδια και βασανίζονται απὀ δαίµονες που τους χτυπούν και 
τους σπρώχνουν να φάνε, ενώ τα χέρια τους είναι ακινητοποιηµένα, απὀ το 
τραπέζι που βρίσκεται στρωμένο µπροστά τους µε φαγητά και ποτά. 
ἘΕντυπωσιακές είναι όλες οι εκφράσεις τῶν μορφών, αλλά κυρίως του 
μοναχού, µε τη χαρακτηριστική κόμμωση, στα δεξιά του θεατή, που στα 
µάτια του απεικονίζεται η λαιµαργία του. 

Αυτή η ζωγραφική οπτική µας θυμίζει έντονα το μαρτύριο του Τάνταλου σε 
αιώνια πείνα και δίψα. Βρισκόμενος µέσα σε ένα λάκκο µε νερό και έχοντας 
απὀ πάνω του δέντρα γεμάτα καρπούς δεν μπορούσε να πιει ή να φάει, 
καθώς σε κάθε του προσπάθεια το νερό καιτο φαγητό απομακρύνονταν. 

Στη μεσαιωνική τέχνη απεικονίζεται πολύ συχνά η τιμωρία αυτή ὡς ατομική, 
ομαδική ή συνήθως εντασσόµενη στις τιμωρίες των επτά θανάσιμων 
αμαρτηµάτων και αναφέρεται συχνά σε κείµενα µε οράµατα για καταβάσεις 
στον άλλο κόσµο, όπως στο Ψἱδίο ΤαπάαΗ συναντάμε τους λαίµαργους να 
Ψψήνονται σε φούρνους! δ6, 

Ἡ λαιμαργία θεωρείται σοβαρό αμάρτημα σύμφωνα και µε στιχουργήµατα 


της εποχής, δ7: 


156 Λαμπάκης 1982, 129, 119. 
17Ζώρας 1948, 222. 
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Σὰ φὰ καὶ πιῇ καὶ κοιι)δῇ τινὰς μὲ δίχως κόπους, 

ζιμιὸν τοῦ φέρνει ὁ λογισμὸὺς πολλοὺς διαβόλου τρόπους. 
Ἡ ούλα δὲ καὶ ἡ πορνειὰ τὸ ἕνα σύρνει τὸ ἄλλο, 

καὶ ποιὸν νὰ ἔναι γλυκώτερον δὲν ξεύρω κ’ ἀδιβάλω, 
Ὅποιος αὐτὰ ὀρέγεται, δουλώνεται καδύλου, 

διότι ἕν᾽ μαὶ τό ᾿να συνεργιὰ καὶ τ’ ἄλλο τοῦ διαβόλου, 
Καὶ αὐτὰ τὰ ἀρχίζει ὁ δαίμονας καὶ γίνεται δικός του 

καὶ ἃ Φέλ νὰ µεταστραφῇ, δὲν ἠμπορεῖ. ἀτός του' 
ἀπὸ δικῆς του δύναμης δὲν ἠμπορεῖ νὰ γλύσῃ, 

µόνον νὰ πέψῃ ὁ Ὕψισιος χάριν νὰ τοῦ βοηδήσῃ. 
[]όσοι δι᾽ αὐτὲς τὲς δυὸ ἁμαοτιὲς μεγάλοι ἐκομπωύῆκα», 

τὰ πλούτη καὶ τὴν ἀφεντιὰ καὶ τὴν ζωὴν ἐφῆκαν. 


Στην Κρήτη, σε ναούς του 14ου και 15ου αιώνα, η εικονογράφηση των 
ατομικών ποινών γνωρίζει πολύ µεγάλη ανάπτυξη. Παραστάσεις πριν τον 
14ο αιώνα έχουν σωθεί αποσπασματικά ἠ καθόλου, γιατί πολλά μνημεία 
καταστράφηκαν λόγω των αγώνων των Κρητικών µε τους Βενετούς 
κατακτητές, οι οποίοι τελικά και επικράτησαν ὡς τον 17ο αιώνα. Τον 14ο 
αιώνα η μνημειακή ζωγραφική βρισκόταν σε περίοδο ακµής έως και τα µέσα 
του 15ου αιώνα στο εξής η τοιχογραφία παρήκμασε και οἱ εικόνες τῆς 
«Κρητικής σχολής» κυριάρχησαν στον κόσμο της ζωγραφικής!δδ. 
Ουσιαστικά τα περισσότερα παραδείγµατα ατομικών τιμωριών από τη 
βυζαντινή περίοδο τα γνωρίζουμε απὀ τις κρητικές εκκλησίες. Ένα 


σηµαντικό µέρος των ατομικών τιμωριών που απεικονίζονται στους ναούς 


155 βλ.: Μαδεράκης 1978, 186 - 191. Του ιδίου 1979, 64 - 65, 70. 
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αυτών τῶν δύο αιώνων έχει καταλογογραφήθεί και µελετηθεί:δ”. Ο λόγος 
αυτής της πολύ μεγάλης άνθισης του θέματος πιστεύεται ότι είναι οι πολύ 
δύσκολες συνθήκες - αποτέλεσµα κυρίως τῆς βενετικής κατάκτησης - κάτω 
από τις οποίες ζούσε ο κρητικός λαός και ιδιαίτερα οἱ αγροτικοί πληθυσμοί. 
Το µίσος για τους κατακτητές, όλες οι δυσκολίες, τα προβλήματα, τα 
παραπτώματα, καταδικάζονται µέσα απὀ τις παραστάσεις της κόλασης και 
των ατομικών ποινών ειδικότερα, γιατί µέσα από αυτές οι πιστοί ελπίζουν 
και δικαιώνονται, ενώ απειλούνται οἱ υπαίτιοι οποιασδήποτε αµαρτίας!”'. Θα 
πρέπει να υπενθυµίσουµε ότι και µία από τις πιο ενδιαφέρουσες παραλλαγές 
της Αποκάλυψης της Θεοτόκου, κείµενο στο οποίο καταγράφονται πολλές 
τιμὠρούμενες αμαρτίες, είναι κρητικής προέλευσης. 

Οι απόψεις αυτές είναι βεβαίως εν µέρει σωστές, ὠστόσο πολλές περιοχές 
γνώρισαν συνθήκες κατάκτησης Και η εικονογραφία των ποινών δεν 
παρουσίασε τόσο µεγάλη ανάπτυξη. Δεν πρέπει να ξεχνάμε όµως ότι η 
Κρήτη ταυτόχρονα αποτελούσε ένα πολύ σπουδαίο κέντρο ζωγραφικής µε 
πολύ µεγάλη ακτινοβολία και είναι πολύ σηµαντικὀ να επισημανθεί ότι 
σώζονται τόσα πολλά µνηµεία, τα οποία μπορούν να μελετηθούν, ενώ αυτό 
δεν ισχύει για άλλες περιοχές, ώστε να μπορούμε να κάνουμε ασφαλείς 


συγκρίσεις. Εξάλλου οι ατομικές τιμωρίες είναι ένα θέμα ιδιαίτερα 


159 Βλ. γενικά Καλοκύρης 1957, 103 - 104. ἄεγοἰα 1905 - 1932, ΙΙ, 341 -346: αναφέρει ποινές σε 
48 ναούς. α6Γοἰ8 - Λασσιθιωτάκης 1961, 124 - 127 : αναφέρονται οι είκοσι πιο χαρακτηριστικοί 
ναοί από τους 48 που κατέγραψε ο «Ξε6Γοἰα. Μαδεράκης 1979, ειδικότερα 73 - 80: παρατίθεται 
ένας κατάλογος σαράντα ενός τιμωρούμενων παραπτωµάτων από τους ναούς που κατέγραψεο 
αεΓγοἰα και απὀ άλλους που προσέθεσε ο Μαδεράκης. Συχνά όµως καταγράφεται ότι υπάρχουν 
τιμωρίες, οι οποίες ορισμένες φορές αναφέρονται ονομαστικά, χωρίς να δίνονται περισσότερες 
πληροφορίες. 

190 Βλ. αναλυτικά : Μαδεράκης 1980 - 81, 52, 61 - 62, 98 - 115. Λασσιθιωτάκης 1971, 139 - 140. 
Βλ. και Του ιδίου 1965, 274, Τωµαδάκης 1968. 
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αγαπητό!”! 


και διαδεδομένο, όπως έχει ήδη αναφερθεί, και είναι φυσικό να 
ζωγραφίζεται συχνά. όπως συμβαίνει, σε μικρότερη κλίμακα, και σε ναούς 
άλλων περιοχών ήδη κατά τον 140 αιώνα. 

Ένα ακόµα ενδιαφέρον στοιχείο που παρατηρείται σε πολλούς κρητικούς 
ναούς είναι η ανεξαρτητοποίηση των ποινών απὀ τη σύνθεση της Δευτέρας 
Παρουσίας. Λόγω περιορισμένου χώρου είτε οἱ ποινές τοποθετούνται όπου 
υπάρχει διαθέσιµος χώρος, ανεξάρτητα εντελώς από τη συνολική 
παράσταση, είτε απεικονίζονται µόνο αυτές, χωρίς να υπάρχει Δευτέρα 
Παρουσία, ορισμένες φορές συνδυαζόµενες µε επιµέρους θέµατα της 
σύνθεσης, όπως η Ψυχοστασία ή οι ομαδικές τιμωρίες. Πολύ συχνά 
τοποθετούνται εκατέρωθεν της εισόδου του ναού σε πολύ χαμηλό ύψος - για 
να είναι εύκολα ορατές!” - και εξαιτίας αυτής τῆς θέσης καταστρέφονται 
εύκολα, κάτιπου συμβαίνει και σε μνημεία διαφόρων περιοχών. 

Από το σύνολο των κρητικών ναών που απεικονίζεται το θέµα των 


193 


ατομικών τιµωριών΄’” θα αναφερθούν μερικές απὀ τις πιο χαρακτηριστικές 


παραστάσεις. 
Στον ναό της Παναγίας στο Καρύδι Αποκορώνου Χανίων, απεικονίζεται 
µία παράσταση ατομικά τιμωρούμενωῶν αμαρτωλών, που χρονολογείται στον 


130 αιώνα!”.. Οι ανδρικές μορφές, που βρίσκονται στον νότιο τοίχο, 


191 (αγίάϊς 1982, 10 και Του ιδίου 1985, 90 δι υποσημ. 211 : όπου συσχετίζει το θέµα των 
ατομικών τιµωριών µε τις παραστάσεις των χορηγών στις αγροτικές εκκλησίες της Κρήτης από 
τον 140 έωςτον 16ο αιώνα, θέµα που επίσης παρουσιάζει στοιχεία εξατοµίκευσης. 

122 Για την τοποθέτηση των ποινών στους κρητικούς ναούς βλ.. Καλοκύρης 1957, 101129. 
Δρανδάκης 1957, 149 δι υποσημ. 307. Ξ6εΓοἰᾷ - Λασσιθιωτάκης 1961, 116 - 117. Του ιδίου 1971, 
140. Μαδεράκης 1978, 188, 191, 194, 197- 199. Του ιδίου 1979, 22 - 23. 

195 Για τις κρητικές τοιχογραφίες µε αυτό το θέµα βλ. 66γοἰία 1905 - 1932, ΙΙ, 341 - 346. 66γοἰα - 
Λασσιθιωτάκης 1961, 124 - 127. Καλοκύρης 1952, 241 κ.εξ.. Του ιδίου 1957, 59, 101 κ.ξ.. 
Χατζηδάκης 1952. Δρανδάκης 1957, 144 κ.εξ.. Μαδεράκης 1978. 1979. 1980 - 81. 

14Η επίσκεψη στον ναό στάθηκε αδύνατη, παράτις επανειλημμένες µου προσπάθειες. 
Βασιλάκη 1956, 42, 43, 45: παρέχει πληροφορίες για την παράσταση, οι οποίες όµως είναι 


ελλιπείς. Μαδεράκης 19848, 80- 85. 
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σύμφωνα µε την καταγραφή του Μαδεράκη, είναι: ο παραυλακιστής, ο 
παρακαμµπανιστής, ο Φονιάς, ο φαλσογράφος, ο πόρνος, ο ζουράρης, ο 
ζωοκλέφτης και ο µυλωνάς. Πρωτότυπη είναι η τιμωρία του φαλσογράφου. 
Ο αμαρτωλός είναι γυμνός µέσα σε φλόγες, µε τα χέρια του δεμένα πίσω 
από την πλάτη του, κρεμασμένος από τον λαιμό απὀ ένα τσιγκέλι. Μπροστά 
στο στήθος του βρίσκονται προφανώς τα εργαλεία της δουλειάς ή του 
αμαρτήµατός του: ένας κύλινδρος, ένα μελανοδοχείο και µία γραφίδα [ πίν. 
9ο. 

Ο Μαδεράκης, βασιζόμενος στην εικονογραφία και τη συνοδευτική 
επιγραφή. τον ταυτίζει µε αυτόν που χρεώνει παραπάνω στους 
λογαριασμούς. Παρόμοια απεικόνιση έχει ήδη αναφερθεί στον ναό του αγίου 
Γεωργίου στον Κουβαρά Αττικής, όπου ο αμαρτωλός ταυτίζεται πιθανότατα 
µε τον πλαστογράφο εγγράφων, θα δούµε στον ναό του αγίου Ιωάννη του 
Προδρόμου στην Κριτσά Κρήτης, ὀπου ο τιμωρούμενος άνδρας ταυτίζεται 
από την επιγραφή του ως ζουράρης, Και στον ναό του Αφέντη Χριστού 
επίσης στην Κριτσά. που ο αμαρτωλός που κολάζεται είναι ο νοτάριος, 
δεδοµένου ότι σε όλους απεικονίζονται αντικείµενα γραφικής ύλης. Με 
βάση την επιγραφή φαλσογράφος πιστεύω ότι ίσως βρισκόμαστε μπροστά 
στην τιμωρία του πλαστογράφου:”». 

Οι γυναικείες µορφές, στον βόρειο τοίχο. δεν έχουν σωθεί όλες. Αυτές που 
θα εξετάσουμε αποδίδονται γυμνές, µε τα χέρια δεµένα πισθάγκωνα, να 
καίγονται µέσα σε φλόγες και να βασανίζονται απὀ φίδια. Τα πρὀσωπά τους, 
µε τα εκφραστικά µάτια, αποπνέουν θλίψη και πόνο [πίν. 531. 

Το ενδιαφέρον µας προκαλεί η γυναίκα που τιμωρείται επειδή ήταν 
«παραζυγιαστρέα», όπως υποδηλώνει η επιγραφή της. Πρόκειται δηλαδή για 
την έμπορο που έκλεβε στο ζύγι. Η παράσταση αυτή δε µου είναι γνωστή 


από μνημεία άλλων περιοχών, αλλά θα την ξανασυναντήσουµε στην Κρήτη. 


19 Αναφορά στην ποινή αυτή, όπως και σε άλλες, στις κρητικές εκκλησίες Κάνει ο Παντελής 


Πρεβελάκης στο έργο του Χρονικό µιας Πολιτείας, Αθήνα 1956, 129 -- 130. 
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Απεικονίζεται ολόσωμη µε τη ζυγαριά µε τα εμπορεύματα να κρέµεται από 
τον λαιμό της. Πρόκειται για µία απεικόνιση που µας είναι ήδη γνωστή από 
τις ανδρικές μορφές τῶν παραζυγιστών. Αν και υπάρχουν πληροφορίες πως 
οι γυναίκες ασχολούνταν µε το εμπόριο και πως κατηγορούνταν για κλέψιμο 
στο ζύγι, δε συναντάµε συχνά την τιμωρία τους στην κόλαση. Η Βασιλάκη 
θεωρεί ότι εδώ πρόκειται για την πλανόδια έμπορο των χωριών της 
Κρήτης!ὁ. Γυναίκες επαγγελματίες, πλανόδιες έμποροι, που πουλούν τα 
προϊόντα τους στην αγορά, µας είναι γνωστές και από µία ενδιαφέρουσα 
παράσταση από το καθολικό τῆς µονής της Βλαχέρνας στην Άρτα. 
Πρόκειται για την παράσταση τῆς Λιτάνευσης της εικόνας της Παναγίας 
Οδηγήτριας που κοσμεί τον νάρθηκα του ναού και χρονολογείται στο τέλος 
του 13ου αιώνα. Στο κάτω τµήµα της σύνθεσης απεικονίζονται σκηνές 
αγοράς. Ανάμεσα στους άνδρες εμπόρους απεικονίζονται «η 
λαχανοπώλισσα» που πουλά «τά λάχανα» και τα «οπωρικά», τα οποία 
μάλιστα φαίνονται µέσα στα καλάθια που πουλιούνται να είναι μήλα και 
αχλάδια, και µία γυναίκα που προσφέρει ποτά, τα οποία βρίσκονται µέσα σε 
µικρά δοχεία που είναι δεμένα μεταξύ τους απὀ µια αλυσίδα και κρέμονται 
γύρω από τον λαιμό της!;.. 

Δίπλα απὀ την «παραζυγιαστρέα», απεικονίζεται, σχεδόν µε όμοιο τρόπο, 
άλλη µία γυναίκα η οποία σύμφωνα µε τη συνοδευτική της επιγραφή είναι η 
«ανυφαντού», δηλαδή η υφάντρια!ὃ. Τα εξαρτήματα του αργαλειού είναι 


περασμένα γύρω απὀ τον λαιμό και το στήθος της, ενώ τα κουβάρια µε το 


196 Για τα επαγγέλματα που ασκούσαν οι γυναίκες βλ.: Κουκουλές 1948 - 1955, Β’ Ι, 232 -235, Β’ 
ΙΙ, 204 - 205. Ειδικότερα για την Κρήτη : Μαλτέζου 1986, 39 - 40. Βασιλάκη ὁ.π.. 

19/7 Για την παράσταση αυτή βλ. αναλυτικά : ΑεΠίπιασίοιι - Ροϊαπιίαποι 19581, 3 -5, 10 - 14, εικ. 
14, 17. 

195 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. Ε. Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους 
Γραμματείας, 1100 - 1669, τὀμ. Α’- ΙΒ’ , Θεσσαλονίκη 1968 - 1993, στο λ. ανυφαντής [ τόμ. Β’ ] 
και Δ. Δημητράκος, Μέγα Λεξικόν της Ελληνικής Γλώσσης, τὀμ. 1 - 9, Αθήνα 19684, στο λ. 
ανυφαντής [ τόμ. 1 Ι. 
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νήµα βρίσκονται δίπλα της. Οι γυναίκες στο βυζαντινό κόσμο ασκούσαν 
συχνά το κοινό αυτό επάγγελµα - όπως και οι άντρες - Και μάλιστα 


199 


ασχολούνταν και µε το εμπόριο πουλώντας υφάσματα:’΄. Ο Μαδεράκης και 
η Βασιλάκη, εκφράζοντας παρεμφερείς απόψεις, δεν πιστεύουν ότι η 
υφάντρια τιμωρείται γιατί διέπραξε κάποια αμαρτία κατά την εξάσκηση του 
επαγγέλματός της, αλλά θεωρούν ότι εκπροσωπείτις γυναικείες αρετές και 
καταδικάζεται είτε γιατί δεν τις διαφύλαξε, είτε επειδή αποτελεί σύμβολο 
της γυναικείας ομορφιάς που γοητεύει τους άνδρες και τιμωρείται στην 
κόλαση εκφράζοντας τον καημό ενός ερωτευµένου άνδρα. είτε γιατί ήταν 
κουτσομπόλα ή συκοφάντρια”.. Πιστεύω ὠστόσο πως υπάρχουν στοιχεία 
που δηλώνουν πως τιμωρείται για κάποιο παράπτωµα επαγγελματικής 
φύσης. Στην απεικὀνισή της υπάρχουν τα όργανα του επαγγέλματός της, 
όπως και σε όλους τους άλλους αμαρτωλούς που καταδικάζονται ὡς 
επαγγελματίες, στοιχείο που δεν υπάρχει λόγος να αγνοήσουµε µόνο σε 
αυτήν την περίπτωση. Προφανώς έχει υποπέσει σε κάποια µορφή 
παραπτώµατος κατά την εξάσκηση του επαγγέλματός της, όπως Ίγια 
παράδειγµα να έκλεβε στο υφάδι. Μία ενδιαφέρουσα πληροφορία παρέχει ο 
ἨειΖεγ, ο οποίος έχει δει σε μνημεία της Θεσσαλίας και της Ρούμελης τη 
µορφή άντρα υφάντη που τιμωρείται ως παραζυγιστής, καθώς απὀ τα 


ρουθούνια του κρέμεται µια ζυγαριάς! 


.Ἐφόσον οἱ περιγραφές του Ηειζευν 
είναι σωστές, μπορούμε να υποθέσουμε ότι και οι γυναίκες υφάντριες ίσως 
να καταδικάζονται για τον ίδιο λόγο. Το γεγονός ότι στη συγκεκριμένη 
παράσταση της ὑφάντριας δεν απεικονίζεται η ζυγαριά δεν αποκλείει ότι 


κατηγορείται για παραζύγισµα, γιατί είναι ήδη γνωστό πως όταν ένας 


199 Για το επάγγελµα αυτό και τις σχετικές πληροφορίες βλ. Κουκουλές 1948 - 1955, Β’Ι, 215 - 
217, 233. Β’ ΙΙ, 204. Ταἱροϊ - Βἰεε 1990, 167 - 168, 172. Ειδικότερα για την Κρήτη βλ. Μαλτέζου 
ὀ.π. 

20 Μαδεράκης 1979, 77 -78. Μαδεράκης 1984, 82- 84. Βασιλάκη ό.π.. 

201 ΗαιΙζθγ 1871, 118. Ο Κουκουλές [ 1948 - 1955, Β’ Ι,252 -3 δι υποσημ.1 ] µας πληροφορεί ότι 


ο επαγγελματίας υφάντης που παραζύγιζε «ετύπτετο και εκουρεύετο». 


71 
συγκεκριμένος επαγγελματίας κατηγορείται ὡς παραζυγιστής δεν αποδίδεται 
πάντα µε µια ζυγαριά να κρέµεται απὀ τον λαιμό του αλλά µε τα όργανα που 
υποδεικνύουν σαφώς το επάγγελμά του, όπως συμβαίνει για παράδειγµα και 
µε τον μυλωνά και µε τον κρασόπουλο”’. Ο υφάντης µου είναι γνωστός 
µόνο απὀ ένα βυζαντινό μνημείο, τον ναό του αγίου Ιωάννη του Αργέντη 
στη Χίο. Στον νάρθηκα σώζονται κάποιες ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών που 
χρονολογούνται τον 145 αιώνα””. Ανάμεσα σε αυτές απεικονίζεται ο 
υφάντης ενδεδυµένος και φορώντας υποδήµατα., στοιχείο όχι συχνό, να 
κρέμεται από µία θηλιά, µε τα χέρια του δεμένα πισθάγκωνα. Ένας μικρός 
μαύρος διάβολος φαίνεται σαν να του λέει κάτι στο αυτί. Μπροστά του 
κρέμεται κάποιο δυσδιάκριτο αντικείµενο. Η συνοδευτική του επιγραφή 
είναι ο «ανιφάτης». 

Το ουσιαστικό στοιχείο για την κατηγοριοποίηση της υφάντριας είναι ότι 
από τη στιγµή που απεικονίζεται µε τα όργανα του επαγγέλματός της, δεν 
υπάρχει λόγος να διαφοροποιηθεί απὀ τοὺς υπόλοιπους επαγγελματίες που 
απεικονίζονται µε παρόμοιο τρόπο και ειδικότερα εφόσον τιμωρούνται και 
άντρες υφάντες Ως επαγγελματίες δεν είναι λογικό να τους διακρίνουμε από 
τις γυναίκες που ασκούσαν το ίδιο επάγγελμα. το οποίο εξάλλου δε γίνεται 


σε άλλες περιπτώσεις. Ἡ τιμωρία της υφάντριας απεικονίζεται και σε 


202Ηλ. σελ. 23, 35-36. 

20 Χ. Μπούρας, Οδηγοί της Ελλάδος. Χίος, Αθήναι, 1974. Α. Σάρου, Τα βυζαντινά και 
γενουατικά μνημεία της νήσου Χίου, εφ. Ελεύῦερον Βήμα, Φ. 3-9-1931. Οι πληροφορίες για τον 
ναό επιβεβαιώνονται αρκετά χρόνια αργότερα από τη µελέτη της Ο. Βάσση, βλ. : Ο. Βάσση, «Ο 
ναός του Αγίου Ιωάννη Αργέντη στον Παλιό Καταρράκτη Χίου», στο Β. Κατσαρός -- Α. Τούρτα 
(επιμ.), Αφιέρωμα στον Ακαδημαϊκό Παναγιώτη Λ. Βοκοτόπουλο, Αθήνα 2015, 155-164, όπου 
παρατίθενται και έγχρωμες φωτογραφίες. 

204 Όπως του παραζυγιαστή Και της παραζυγιαστρέας - που προαναφέρθηκε - και του 
κρασόπουλου - της κρασοπούλας που θα δούµε στη συνέχεια ( βλ. ενδεικτικά: σσ. 52, 86, 119, 


120). 
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άλλους κρητικούς ναούς’''. Ίσως αντανακλά κάποιο τοπικό πρόβλημα της 
εποχής. Γενικότερα η τιμωρία του υφάντη και της υφάντριας δεν απαντάται 
συχνά. 

Αξίζει να σημειωθεί πως υπάρχει τιμωρία και της γυναίκας που γνέθει στην 
τοιχογραφία της κόλασης, των αρχών του 135) αιώνα, στον ενοριακό ναό των 
αγίων Πέτρου και Παύλου στο ΟΠαἰάοῃ, στην κομητεία του Φ1ΙΙ6Υ, στη 
νοτιοανατολική Αγγλία. Ἡ αµαρτωλή προσπαθεί να γνέσει, αλλά δεν έχει 
ρόκα. Ανάλογα δίπλα της απεικονίζονται Και ο σιδεράς που σκοπεύει να 
φτιάξει πέταλα αλόγου, αλλά χωρίς αμόνι και ο αγγειοπλάστης που θέλει να 
κάνει ένα αγγείο, χωρίς κεραμικό τροχό. Και οιτρεις στέκονται γυμνοί πάνω 
σε ένα τεράστιο πριόνι που κρατούν υπερµεγέθεις δαίμονες [πίν.58|. Το 
μήνυμα της τιμωρίας σε αυτήν την περίπτωση βέβαια διαφέρει οἱ 
αμαρτωλοί προσπαθούν να συνεχίσουν την εργασία τους και στον άλλο 
κόσμο µάταια και χωρίς ανταμοιβή. 

Συνεχίζοντας µε τις τοιχογραφίες στον ναό της Παναγίας στο Καρύδι 
ενδιαφέρουσες είναι Και οι τιμωρίες της πόρνης και της αποστρέφουσας τα 
νήπια, σύμφωνα µε τις επεξηγηµατικές επιγραφές [πίν.»5]. Ειδικότερα η 
πόρνη δαγκώνεται στα γεννητικά της όργανα από το φίδι -- τιμωρό και η 
αποστρέφουσα τα νήπια στο στήθος της. 

Ο Μαδεράκης αναφέρει ότι απὀ τις τιμωρίες που σήµερα δε σώζονται 
φαίνονται µόνο οι επιγραφές τους και είναι της προαγωγού (ή µαβλιστρέα), 
της παρακαθίστρας ή παραξαφουγκάστρας, χωρίς να είναι βέβαιος, και της 
ὁιαργηριστρέας, την οποία συνδέει µε τα αμαρτήματα της τοκογλυφίας ή της 


206 


φιλαργυρίας”;'. Η λέξη ὁωιαργήριστρέα δεν είναι γνωστή. Ενδεχομένως να 


έχει παραφθαρεί ή να είναι ανορθόγραφη, όπως συχνά συμβαίνει στις 


205 Παρόμοια παράσταση βρίσκεται στον ναό της Παναγίας στο Ανισαράκι Καντάνου, βλ. σελ. 
83. Στον ναό του Αγίου Ιωάννη στον Αξό Μυλοποτάμου, απεικονίζεται «η ανυφάντερα»» και 
στον ναό του Σωτήρος στο Σπήλι Αγίου Βασιλείου «η νυφάντρα», βλ.: ἄ8Γοἰ8 - Λασσιθιωτάκης 
1961, 125, 126. Μαδεράκης 1979, 77 -78. 


26/Μαδεράκης 1984, 82. Βασιλάκη 1986, 42 : ταυτίζει την αµαρτωλή µετη Φιλάργυρη. 
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επιγραφές. Αν δεχθούμε ότι έχει διαβαστεί σωστά, μπορούμε να υποθέσουμε 
ότι σχετίζεται µε το ρήμα ὁιαργυρόω που σηµαίνει «στολίζω δ᾽αργύρου»ή’. 
Οι ντόπιοι δεν αποκλείουν αυτήν την ερμηνεία, αντίθετα είναι γνωστή στην 
κρητική ντοπιολαλιά. Ωστόσο θεωρούν ότι η λέξη αυτή περιγράφει τη 
γυναίκα που ραδιουργεί. Η άµεση και εὐκολη κατανόηση της επιγραφής από 
τους Κρητικούς µε απομάκρυνε από τη σκέψη του συσχετισμού της µε το 
ρήμα διαγείρω” ὃ που θα µας οδηγούσε σε µια ερμηνεία ηθικής παράβασης. 
Μία μοναδική παράσταση κολαζοµένων γυναικών βρίσκεται στον ναό του 
Αγίου Ιωάννη του Βαπτιστή στο χωριό άγιος Βασίλειος Ηρακλείου και 
χρονολογείται στα τέλη του 13ου αιώνα”.’. Μόνο µια επιγραφή μαρτυρά πῶς 
υπήρχε η τιμωρία της µήτριάς, ποινή άγνώστη σε µένα απὀ άλλα μνημεία. 
Επίσης, µία αµαρτωλή γυναίκα τιμωρείται γιατί ήπιε ένα βότανο 
προκειµένου να µη γεννήσει, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει η συνοδευτική 
επιγραφή της (Η ΙΠΟΥΣΑ4 ΒΟΊ4ΑΝΟΝ ΠΡΟΣ το ΜΗ ΠΕΙΟΠΟΙΗΣ4Α). Αν 
και η φθορά είναι πολύ µεγάλη μπορούμε να διακρίνουμε ότι τρεις αλυσίδες 
που απολήγουν σε τσιγκέλια της τρυπούν το κεφάλι και ένα µεγάλο φίδι, που 
περισφίγγει όλο της το σώµα, τη δαγκώνει στο πρόσωπο. Τα χέρια της είναι 
δεμένα πισθάγκῶνα και τα πόδια της σε διάσταση [πίν.»6|. Η απεικόνιση 
είναι πολύ ρεαλιστική Και ὠµή. Θα μπορούσε κανείς να υποθέσει ότι 
τιμωρείται η γυναίκα που προληπτικά έπινε βότανα για να µην κάνει παιδιά 
ή που έκανε ἀμβλωση' αμαρτία πολύ σοβαρή για την Εκκλησία και την 
τοπική κοινωνία. Μας είναι γνωστό ότι πολλές φορές στα χωριά οι γυναίκες 
χρησιμοποιούσαν βότανα για να τερματίσουν ανεπιθύμητες εγκυμοσύνες. 
Παρόμοιες παραστάσεις θα συναντήσουμε σε μεταβυζαντινές εκκλησίες τῆς 


Ρουμανίας (σελ.Ι164.167). Η τιμωρία αναφέρεται στην Κρητική Αποκάλυψη 


20 Η.α.ΙΙαε|! -- Π.5οοῖῖ, Μέγα Λεξικό της Ελληνικής Γλὠσσης, τόμ. ! -- Ν, Αθήνα 1907, στο λ. 
διαργυρόω [τόμ. Ν]. 

2305 Ε, Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους Γραμματείας, 1100 - 1669, τὀμ. Α’- 
ΙΒ’, Θεσσαλονίκη 1965 - 1993, στολ. γιαγέρνω [ τόμ. [’ |. 


20 Η παράσταση µου έγινε γνωστή από τον κ. Θεοχάρη Προβατάκη. 
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της Θεοτόκου και στην Κατάβαση της Θεοτόκου στην Κόλαση, όπου οι 
γυναίκες που διέπραξαν αυτήν την αμαρτία καίγονται στον πύρινο 
ποταμό” !ὸ. Στην Αποκάλυψη της Αναστασίας αναφέρονται οι γυναίκες που 
σκοτώνουν τα παιδιά στην κοιλιά τους”... Στο βυζαντινό ποινικό δίκαιο 
αυτός που δίνει φίλτρο που οδηγεί σε άµβλωση. έστω και χωρίς δόλο, 
τιμωρείται µε τη βαριά ποινή του μεταλλισμού”.”. 

Δίπλα της απεικονίζεται µια άλλη αµαρτωλή που τιμωρείται γιατί 
κουτσοµπόλευε µέσα στην εκκλησία. Η συνοδευτική της επιγραφή είναι: Η 
ΠΑΡΑΚΟΟΣΑ4 ΚΕ ΕΝ ΤΗ ΕΚ4ΙΣΙ4 ΣΗΝΤΥΓΧ4ΝΟΣ4. Δε γνωρίζω πώς 
απεικονίζεται η µορφή ούτε έχω διαθέσιμο φωτογραφικό υλικό. Ωστόσο η 
τιμωρία είναι γνωστή και από άλλους ναούς, όπως θα δούμε και στη 
συνέχεια. Στην Αποκάλυψη του Παύλου άντρες και γυναίκες τιμωρούνται 
για το αμάρτημα αυτό τρώγοντας τη γλώσσα τους». Το κουτσομπολιό ήταν 
µια διαδεδομένη συνήθεια ειδικότερα στις κλειστές κοινωνίες και αποδίδεται 
κυρίως στις γυναίκες”. Ἡ αντίληψη αυτή δημιούργησε το στερεότυπο ότι 
αποτελεί έμφυλο χαρακτηριστικό. Το κουτσομπολιό µέσα στην εκκλησία, 
από γυναίκες και λιγότερο απὀ άντρες, στιγµατίζεται ιδιαίτερα καθώς οι 
πιστοί επιπρόσθετα δε σέβονται τον ιερό χώρο και δεν αντιλαμβάνονται τη 
σοβαρότητα της λειτουργίας. Οι αντιλήψεις αυτές έχουν ισχύ ὡς σήµερα και 
ήταν ευρύτατα διαδεδομένες σε όλες τις αγροτικές κοινωνίες. 

ἘΕντυπωσιακές είναι οι ομοιότητες τῶν αντιλήψεων αυτών και των ανάλογων 
τιµωριών των αμαρτωλών σε ναούς στη Φινλανδία και στις Σκανδιναβικές 


χώρες γενικότερα, την Αγγλία ή και τη Βόρεια Γερμανία απὀ τον 135 αιώνα 


2310 Ώαννκίης 1948, 490. Ρειποῖ 1900, 245. 
31 Λαμπάκης 1982, 60. 

312 Κουκουλές 1948 -- 1955, Στ’, 65. 

215 ΤίςςῃαηάοΓί 1866, 60. 

214 Κουκουλές 1948 -- 1955, ΒΙ, 175. 
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καὶ µετά, µε Ιδιαίτερη άνθιση στον πρώιμο 165 αιώνα”:5. Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον παρουσιάζει η µορφή του δαίμονα ΤιήνΊ]ας ή ΤιΠν]]]ας που 
γνωρίζει µεγάλη διάδοση στη μεσαιωνική Αγγλία. Στον μικρό αυτό δαίμονα 
αποδίδονται διάφορες ιδιότητες µία απὀ αυτές είναι η παρουσία του στην 
εκκλησία πάνω από τις µορφές όσων κουτσομπολεύουν και η προσπάθειά 
του να καταγράψει σε µια περγαμηνή όλα όσα ακούει [ πίν. 571. 

Μοναδική είναι και η παράσταση στον ναό του του αγίου Γεωργίου στο νησί 
Κείἰοπεπαι στη νότια Γερμανία που χρονολογείται τον 145 αιώνα” !ό [πίν. 551. 
Τέσσερα δαιµονικά όντα κρατούν ανοιχτή και τεντωµένη µία µεγάλη 
περγαμηνή πάνω στην οποία ο διάβολος γράφει την αμαρτία των γυναικών 
που κουτσομπολεύουν στη λειτουργία και βρίσκονται στο πάνω µέρος, πίσω 
απὀ την περγαμηνή, σαν να έχουν συλληφθεί την ώρα της αμαρτίας. Ο 
διάβολος γράφει: «Θέλω να γράψω για αυτές τις ανόητες γυναίκες εδώ. 
Οποιοδήποτε μάταιο κουτσομπολιό έγινε εδώ κατά η διάρκεια της 
εβδομάδας θα το θυμηθούμε όλοι όταν βρεθεί μπροστά στον δικαστή». Το 
γεγονός ότι ο διάβολος γράφει πάνω σε περγαμηνή συνδέεται προφανώς µε 
τη γερμανική παροιμία για τη φλυαρία που δεν ταιριάζει σε κανένα δέρµα 
αγελάδας (α5 σοᾖί αι/ Καΐπο Κιᾖ/αιμί), µε την έννοια ότι αυτό ξεπερνά 
κάθε όριο. Και που συνδέεται ευρύτερα µε τη γερμανική αντίληψη ότι ο 
διάβολος θα γράψει όλες τις αμαρτίες µας πάνω σε µια περγαμηνή. 
Παρόμοια απεικόνιση συναντάµε στην εκκλησία Εαπεῇοτάᾶ, στο νησί Μση 


217 [ 


της Δανίας, των αρχών του 160) αιώνα”.΄ [πίν. 59]. Ο ζωγράφος ΕΙαεπιε[ιπάο, 


που µε το εργαστήριό του έχει διακοσµήσει και άλλους ναούς, θεωρείται ότι 


315 Στους ναούς αυτών των περιοχών είναι αξιοπρόσεκτο πως εκτός από αυτό το αμάρτημα 
δίνεται µεγάλη έµφαση και στις τιμωρίες των γυναικών της υπαίθρου που κλέβουν προϊόντα 
απὀ τους συγχωριανούς τους, των μαγισσών, των γυναικών που διαβάλλουν Και των αντρών 
που κρυφακούν, όπως και στις βυζαντινές εκκλησίες. Βλ. αναλυτικά: Νἰςόη 1956. ΚΙΙςιγόπι 1965. 
ΕαρΓθη 1993. 1Λ/αΙἱ 1977. Ιοηηίηρς 1977. 

36 Πληροφορίες µου έδωσε η ΒἰΓρίζα ΗάΚκβησσοη. 


3)Όπ., 
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επηρεάστηκε από τα πολύ διαδεδομένα ΒΙΡµα Ῥαυρετιπ. 

Το θέµα θα συνεχίσει να ζωγραφίζεται σε ναούς της µεταβυζαντινής 
περιόδου. Ένα τέτοιο παράδειγµα συναντάµε στη Μάνη, στον ναό του αγίου 
Γεωργίου στη Μυρσίνη. Ανάμεσα στις ποινές των αμαρτωλών απεικονίζεται 
και η τιμωρία γυναικών απὀ δαίμονα γιατί, σύμφωνα µε τη συνοδευτική 


επιγραφή. κουβέντιαζαν στην ακολουθία της εκκλησίας’ ὃ 


: Με ευρηµατικό 
τρόπο, όπως θα δούµε, απαντάται και σε άλλα μνημεία. 

Στον ναό του Χριστού, στην περιοχή Κασάνων Πεδιάδας, στην Κρήτη, 
απεικονίζεται µία παράσταση που χρονολογείται στις αρχές του 14ου 
αιώνα”!”. Στον δυτικό τοίχο απεικονίζεται ο παραυλακιστής σε πιο µεγάλο 
μέγεθος απὀ ό,τι ὡς τώρα έχουµε δει. Αποδίδεται µε τη γνωστή 
εικονογραφία [πίν.6θ] και συνοδεύεται απὀ επιγραφή («ο παραβλακιστής)). 
Είναι γυμνός, µε τα χέρια δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του Και το αλέτρι 
κρέμεται από τον λαιμό του. Φαίνεται ότι τιμωρείται µέσα σε φλόγες. Αν και 
η παράσταση έχει αρκετές φθορές, ευδιάκριτη είναι µια έκφραση λύπης στο 
ήρεμο πρὀσωπό του. Όι υπόλοιπες µορφές αμαρτωλών δεν έχουν σωθεί 
τόσο καλά. ώστε να τις ταυτίσουµε µε βεβαιότητα. 

Στον ναό του αγίου Ιωάννη. στον Ασφεντηλέ Σελίνου, η παράσταση τής 
κόλασης θεωρείται έργο του Ιωάννη Παγώμένου ή της σχολής του και 
χρονολογείται στο δεύτερο τέταρτο του 145ὺ αιώνα”... Ἐνδιαφέρον 
παρουσιάζει η τιμωρία στη λίμνη του πυρός Φραγκισκανών μοναχών, όπως 
συμπεραίνουμε από το κούρεμα και τα ξυρισμένα τους πρόσωπα. ἩΗ 
παράσταση εκφράζἕει άµεσα τα προβλήματα του κρητικού λαού εξαιτίας τῆς 
βενετικής κατάκτησης Και αντανακλά έτσι την κοινωνική πραγματικότητα. 
Σε αρκετούς ναούς της Κρήτης συναντούμε παρόμοιες παραστάσεις”... 


Τιμωρείται επίσης ο φονέας («ο φονέας)) γυμνός και κρεμασμένος ανάποδα 


315 Λρανδάκης, κ.ά., 1993, 65 -66. 

319 Μυλοποταμιτάκη 41985, 294 -295, 302. 

320 Μαδεράκης 1978, 204. 

21ΜΙαδεράκης 1979, 20 -21.// Βλ. και παραπάνω σελ. 26. 
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και ο ηγούμενος που βλασφημούσε («ο Γούμενος ο Λέγον ο διάβολος»). 
Στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, στην Κριτσά Μεραμπέλλου, 
απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 
14ου αιώνα”. Στον δυτικό τοίχο απεικονίζονται µέσα σε ένα διάχῶρο οἱ 
ατομικές τιμωρίες. Όλοι οι αμαρτωλοί είναι τοποθετημένοι ελεύθερα στον 
χώρο, σχεδόν σε δύο ασύμμετρες ζώνες, πάνω σε μαύρο φόντο [πίν.ό11] και 
απεικονίζονται γυμνοί να βασανίζονται απὀ φίδια και να φλέγονται. 
Η πρώτη µορφή (από τα δεξιά του θεατή) είναι η µη βυζαίνουσα τα νήπια”, 
(« µη βιζε... τα νι...)). Κρέµεται απὀ λευκό σκοινί. Στο σώμα της 
περιελίσσεται ένα φίδι που θηλάζει απὀ το ένα της στήθος. Τα χέρια της 
είναι δεμένα πισθάγκωνα. Δίπλα της βρίσκεται άλλη µια γυναίκα που 
αποδίδεται µε παρόμοιο τρόπο. Το φίδι ποὺ την τιμωρεί δαγκώνει τα χείλη 
της. Ὑποθέτουμε ότι πρόκειται για την τιμωρία της κουτσοµπόλας ή της 
κατάλαλης καθώς η συνοδευτική επιγραφή φαίνεται ελάχιστα. 
Ἡ τρίτη µορφή είναι ο φονιάς («ο φονέας)). Κρέµεται απὀ ψηλά και κάθε 
χέρι είναι σφιχτά δεμένο µε το αντίστοιχο πόδι, έτσι ώστε τα πόδια του να 
βρίσκονται σε πλήρη διάσταση. Το φίδι που τον περισφίγγει τον δαγκώνει 
στο αριστερό χέρι και πόδι. Κατά τον ἶδιο τρόπο τιμωρείται δίπλα του ο 
ιερέας που δεν φρόντιζε την εκκλησία («ο Ἱδρεας ο µή Φροντιζων την 
εκκλήσιαν)). 
Ἡ επόμενη µορφή, που τιμωρείται όπως και οι προαναφερθείσες δύο 
αµαρτωλές, εἶναι η πόρνη («ή πώρνη»). Εδώ το φίδι -- τιμωρός βάζει το 
κεφάλιτου στα γεννητικά της όργανα. 
Η τελευταία µορφή είναι ανδρική και απεικονίζεται παρόμοια. Η επιγραφή 


του, αν έχει διαβαστεί σωστά, είναι ο «φιώρης». Δε γνωρίζουμε ποιος 


32 /ΜΙαδεράκης 1978, 210. 

2253 Για τη χρονολόγηση βλ. Μαδεράκης 1978, 212. ΒογροιάαΚίς 1981, 62 - 65. Για την 
παράσταση βλ. Μαδεράκης 1979, 29 - 36. 

34Η γυναίκα που δε δίνει το γάλατης αναφέρεται στην Αποκάλυψη του Έσδρα, βλ.: ΤἰδεπαπαοΓί 


1866, 29. Επίσης αναφέρεται και σε κείµενα της δυτικής λογοτεχνίας, βλ.: Λαμπάκης 1982, 116. 
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αμαρτωλός τιμωρείται. Ο Μαδεράκης υποθέτει ότι πρὀκειται για τον 
πόρνο”.. 

Στο κατώτερο τµήµα της σκηνής, προς τα δεξιά του θεατή, απεικονίζεται σε 
πολύ µικρή κλίμακα ένας άνδρας που έχει τα χέρια δεµένα πίσω από την 
πλάτη του. Από τον λαιμό του είναι δεμένος µε µια αλυσίδα που απολήγει 
στα πόδια της γυναικείας µορφής που απεικονίζεται απὀ πάνω του. Επίσης 
το ίδιο φίδι που τιμωρεί την αµαρτωλή επιμηκύνεται υπερβολικά και 
περισφίγγει τον λαιμό και τον άνω κορµό του άνδρα. Πάνω στο σώµα του δε 
φέρει κάποια χαρακτηριστικά σύμβολα, πιστεύω όμως πως διακρίνεται 
αρκετά καθαρά ένα Ψαλίδι - αποδοσµένο µε άσπρο χρώμα - ελεύθερα 
τοποθετημένο στον χώρο, πάνω από το οποίο υπάρχει και η επιγραφή «ο 
ρἀπτις». 

Δίπλα του µια γυναικεία µορφή τιμωρείται όπως και οι υπόλοιπες. Επιπλέον 
κρέμεται από ένα σκοινί που είναι δεμένο στην κορυφή του πλαισίου της 
παράστασης. Το φίδι φαίνεται σαν να της µιλά στο αυτί της. Όπως µας 
δηλώνει η επιγραφή της πρόκειται για την παραφρουγκάστρα («ή 
παραφρουγκαστρέα)). τη γνωστή µας δηλαδή παρακροάτρια. 

Έπειτα απεικονίζεται ο ζουράρης («ο ζουράριςο)). Σε πολλές εκκλησίες της 
βενετοκρατούμενης Κρήτης, του 14ου - 15ου αιώνα, απεικονίζεται µια 
ανδρική µορφή, όχι µε σταθερή εικονογραφία, µε την επιγραφή «ο 
ζουράρις», προερχόμενη προφανώς απὀ την ιταλική λέξη ιδυτατίο που 
σηµαίνει τοκογλύφος. Αποδίδεται όπως και οι υπόλοιπες µορφές, ενώ το 
σκοινί απὀ το οποίο κρέμεται τον δένει µε τον Φονιά. Από τον λαιμό του 
κρέµονται δύο αντικείµενα. Το ένα μοιάζει µε κώνο και το άλλο µε 
κονδυλοφόρο. Ελεύθερα µπροστά του φαίνονται δύο αντικείμενα που 
μοιάζουν µε κύπελλα και ένα που θυμίζει κρητικὀ μαχαίρι. Προφανώς 
πρόκειται για εργαλεία γραφικής και για καλαθίσκους. Ο Μαδεράκης 


εκφράζει επιφυλάξεις για την ταύτιση της µορφής κάνοντας σύγκριση µε 


225/Μαδεράκης 1979, 35. // Εκτός αν η επιγραφή είναι ο Φιόρκος και εννοεί τον επίορκο. 
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άλλες παραστάσεις σε κρητικούς ναούς”--. 


Στο κατώτερο τµήµα της παράστασης, φαίνεται µια ανδρική µορφή 
ξαπλωμένη να βασανίζεται από ένα φίδι. Η συνοδευτική επιγραφή είναι 
κατατοπιστική: « Όπου κ... κατα τήν αγίαν Κυριακήν το πυρ απτιν ποκατω 
του», πρὀκειται δηλαδή για τον κοιμώμενο την Κυριακή. 

Δίπλα, ο παραυλακιστής απεικονίζεται σκυµµένος και ζεµένος µε το αλέτρι 
-όπως ακριβώς καιτα ζώα την ώρα του οργώµατος - το οποίο έχει καρφωθεί 
στα οπίσθιά του. Είναι δεμένος απὀ τον λαιμό του µε αλυσίδα η οποία τον 
συνδέει µε τη µορφή του Ἱερέα που ὃεν φρόντιζε την εκκλησία, που 
απεικονίζεται ακριβώς από πάνω του, ενώ τιμωρείται και από το ίδιο φίδι 
που βασανίζει τον ιερέα. Συνοδεύεται από την επιγραφή: «ο 
παραβλακηστής». Κάτω και πίσω απὀ τον παραυλακιστή απεικονίζεται µια 
ανδρική µορφή σε πιο µικρή κλίμακα που έχει αποδοθεί όπως και ο 
παραυλακιστής. Φέρει την επιγραφή «ο κλέπτήης». Τιμωρείται και αυτός από 
το φίδι που βασανίζει τον αμαρτωλό που βρίσκεται απὀ πάνω του (µε 
επιγραφή : «ο φιώρης)). Στην πλάτη του διακρίνεται, πιστεύω, ένα πολύ 
μικρό ζώο. το οποίο δε φαίνεται ευδιάκριτα γιατί αποδίδεται σε μαύρη 
μονοχρωμµία και συγχέεται µε το μαύρο φόντο. Πρόκειται δηλαδή για τον 
ζωοκλέπτη. Η συνοδευτική επιγραφή του είναι απλά ο κλέπτης, προφανώς 
γιατί το εἶδος της κλοπής ήταν πολύ γνωστό για να διευκρινιστεί 
περισσότερο. Ἡ ζωοκλοπή αποτελεί µια κοινή συνήθεια στις αγροτικές 
περιοχές, όµως στην Κρήτη είναι µια πρακτική που χαρακτηρίζει τους 
αγροτικούς πληθυσμούς, συχνά σε συνδυασμό µε το έθιµο της βεντέτας, και 


αποκτά τοπική χροιά’ είναι ένα σύνθετο φαινόμενο, µια πράξη επιβίὠσης, 


36 Βλ. 6βΓοΙ8 - Λασσιθιωτάκης 1961, 125 Δι υποσηµ. 50, 126. Μαδεράκης 1979, 33,34, 59 - 60, 
74: ο συγγραφέας διατυπώνει αμφιβολίες για το αν ο ζουράρης δηλώνει µόνο τον τοκογλύφο 
(σελ.54), αλλά τον εντάσσει στους επαγγελματίες που κλέβουν κατά την εξάσκηση του 
επαγγέλματός τους (σελ.74). Για τη λέξη ζουράρης βλ. : Ε. Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής 
Ελληνικής δημώδους γραμματείας, 1100 - 1669, τὀμ. Α - ΙΒ, Θεσσαλονίκη 1968 - 1993, στολ. 
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αλλά και ένδειξη επιβολής και κύρους που συνεχίζεται ὡς τις µέρες µας”. 
Στο ἨΒαλσαμόνερο Ηρακλείου όπου λατρεύεται ο ἁάγιος Φανούριος 
οδηγούνται οι ύποπτοι για ζωοκλοπή και μπροστά στην εικόνα του αγίου 
«ξεφανερώνονταυ), δηλαδή ορκίζονται για την αθωότητά τους. 

Όλες οι εξεταζόµενες μορφές αποδίδονται σχεδὀν µε τα ίδια 
προσωπογραφικά χαρακτηριστικά που εκφράζουν τραχύτητα. Πρωτοτυπία 
του ζωγράφου αποτελεί ότι απεικονίζει τους αμαρτωλούς να συνδέονται 
μεταξύ τους, είτε γιατί δένονται µε τις ἶδιες αλυσίδες είτε γιατί τιμωρούνται 
απὀ το ἰδιο φίδι, µε αποτέλεσµα όλα τα φίδια που βλέπουμε να είναι 
επιμηκυσµένα υπερβολικά. 

Στην περιοχή της Κριτσάς, στον ναό της Παναγιάς Κεράς, στον δυτικό 
τοίχο του κεντρικού κλίτους, απεικονίζονται σε µια ζωφόρο οι ατομικές 
ποινές των αμαρτωλών που χρονολογούνται κατά τον 14ο αιώνα”. Οι 
κολασμένοι αποδίδονται όλοι γυμνοί µέσα στις φλόγες τῆς κόλασης. Το 
ενδιαφέρον µας προκαλεί µια µορφή που δεν μπορούμε να ταυτίσουµε µε 
βεβαιότητα. Πρόκειται για την πρώτη ανδρική µορφή που απεικονίζεται 
δεμένη χειροπόδαρα να αιωρείται µέσα στις φλόγες [πίν.62]. Η συνοδευτική 
της επιγραφή είναι: «ΟΥΤΟΣ ΕΣΤΙΝ ο 4ΕΓΟΝ. ο 1ΟΥ1ΕΥΟΝ ΤΟΝ ΝΑΟΝ 
ΕΚ ΤΟΥ ΝΑΟΥ 4ΙΚ4ΤΕ». Ο Μαδεράκης” υποθέτει ότι πρόκειται για τον 
άνθρωπο που θεωρεί τον ναό ὡς επιχείρησή του απὀ τον οποίο θα 
ικανοποιήσει τις ανάγκες του ή για τον ιερέα που δε φροντίζει την εκκλησία. 
Είναι πολύ πιθανό να πρόκειται για τον οικονόµο της εκκλησίας ή 
γενικότερα τον άνθρωπο που πρέπει να υπηρετεί τον ναό και κάνει 


κατάχρηση αυτής του της ιδιότητας, όπως θα δούμε και σε άλλα 


37 Ταταχάκη 1984.// Αφιέρωμα της εφημερίδας «Ελευθεροτυπία» στο ένθετο: Ο ιός της 
Κυριακής, 03/03/1996. 

325 Ω6Γοία - Λασσιθιωτάκης 1961, 126, αρ.17. Χατζηδάκης 1952, 62. Καλοκύρης 1957, 102. Του 
ιδίου 1952, 241 κ.εξ.. και διάγραµµα στη σελ. 221. Μαδεράκης 1978, 186, 199. Παπαδάκη - 
Οκαπα 1967. 

23Μαδεράκης 1979, 75. 
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παραδείγματα της µεταβυζαντινής εποχής. Ανάλογη τιμωρία αναφέρεται 
στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου και στην Κάθοδο της Θεοτόκου 
στην Κόλαση όπου ο αμαρτωλός κρέµεται απὀ τα τέσσερα άκρα και από τα 
είκοσι νύχια του, να αιμορραγεί πολύ και η γλώσσα του να φλέγεται από τη 
φωτιά, ώστε να µην µπορεί να ζητήσει έλεος απὀ τον Θεό. Το δεύτερο 
κείµενο αναφέρει χαρακτηριστικά : « ούτος εστίν...οικονόµος τής εκκλησίας, 
οἷτις ουκ εποίησε το θέλήμα τής εκκλήσίας, αλλ’ ἐτρωγεν τα τής εκκλησίας 
πράγματα, και έλεγεν “Ο δουλεύων τον ναόν εκ του ναού τραφήσεται ...» 
Δίπλα του τιμωρούνται ο κλέπτης και ο παραυλακιστής [πίν.63]. Ο κλέπτης 
απεικονίζεται όρθιος µε τα χέρια του δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και τα 
πόδια του επίσης δεμένα. Στους ώμους του φέρει το ζώο που είχε κλέψει. Ο 
παραυλακιστής”») είναι δεμένος όπως και ο Κλέπτης και από τον λαιμό του 
κρέµεται το αλέτρι του. Ἰαυτίζεται και απὀ την επιγραφή: «ο 
παραυλακιστής». Εντύπωση προκαλεί η απόδοση της έκφρασης στα τραχειά 
πρόσωπα και τῶν δύο μορφών. Άλλη µία µορφή αμαρτωλού υπάρχει δίπλα 
στον παραυλακιστή, η οποία είναι πια µη αναγνωρίσιμη εξαιτίας της 
μεγάλης φθοράς της”'-. 

Τρεις γυναικείες µορφές τραβούν επίσης την προσοχή µας [πίν.68]. Όλες 
συνοδεύονται από επεξηγηµατικές επιγραφές. Εκτός απὀ την τιμωρία τους 
στην πυρά, όλες απεικονίζονται µε τα χέρια δεμένα πισθάγκωνα να 
βασανίζονται απὀ φίδια. 


Η πρώτη µορφή” (από τα αριστερά του θεατή) φέρει επιγραφή: η 


30 Ραγποῖ 1900, 250. Παννκίης 1948, 493. Από τα εἰκοσί του δάχτυλα κρέμεται και στην 
Αποκάλυψη της Θεοτόκου, βλ.: Λαμπάκης 1982, 47. 

31 Βλ. Καλοκύρης 1957, 102 δι υποσηµ. 4 : αναφέρεται στον παραυλακιστή, δίνοντας την 
ερμηνεία ότι ήταν αυτός που μετακινούσε το νερό των αυλακιών των αγρών για να αρδεύσει το 
δικό του κτήµα κάνοντας έτσι ζηµιά στο γειτονικό. 

32 Προσωπική παρατήρηση. 

24 Στα αριστερά της βρίσκεται µία γυναικεία µορφή µε µεγάλες φθορές. Νομίζω ότι πρόκειται 


για την «αποστρέφουσα τα νήπια» (προσωπική παρατήρηση). 
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ναουσμγαρέα (:) και το φίδι τη δαγκώνει στο στόμα. Ὑποθέτουμε έτσι ότι 
πρόκειται για την κουτσομπόλα ή την κατάλαλη. Η δεύτερη είναι η πόρνη µε 
τη γνωστή µας εικονογραφία. Η τρίτη είναι προφανώς η παρακροάτρια, 
καθώς το φίδιτης δαγκώνει το αυτί, µε επιγραφή: η παραυκρουστρέα. 

Στον δυτικό τοίχο του βορείου κλίτους”, εκατέρωθεν του παραθύρου, 
απεικονίζονται και άλλες τιμωρίες ομαδικές και ατομικές. Αν και οι φθορές 
είναι αρκετές, μπορούμε να ταυτίσουµε δύο μορφές: τον μυλωνά και τον 
φονιά. 

Στον ναό του αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, στα Δελιανά του νομού 
Χανίων, απεικονίζεται η κόλαση, στον νότιο και δυτικό τοίχο, που 
χρονολογείται κατά τον 1495 αιώνα”””. Οι μορφές απεικονίζονται πάνω σε 
μαύρο φόντο, άτακτα τοποθετηµένες, γυμνές, κρεµασμένες απὀ αλυσίδες, µε 
τα χέρια δεμένα πισθάγκωνα, να βασανίζονται απὀ φίδια. Τα χαρακτηριστικά 
του προσώπου ὠστόσο αποπνέουν ευγένεια και ηρεμία. Σχεδόν όλες 
συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές επιγραφές. Στον νότιο τοίχο 
απεικονίζονται ο παραυλακιστής, ο παρακαμπανιστής, η πόρνη (:). ο πόρνος, 
ο τοκιστής και ο Κλέπτης, µε τη γνωστή εικονογραφία, και µία αταύτιστη 
ανδρική µορφή από την επιγραφή της οποίας µπορεί να διαβαστεί µόνο η 
λέξη «ηγούμενος» [πίν.6» -70]. 

Ο παραυλακιστής επιπρόσθετα τιμωρείται µε ένα αλέτρι βαλµμένο στα 
οπίσθιά του. Ὑψώνει τα χέρια του σε στάση δέησης, αν και δε φαίνεται να 
υποφέρει. 


Ο παρακαμπανιστής δίπλα του απεικονίζεται µε σχεδόν όμοιο τρόπο. 


34 Προσωπική παρατήρηση. // Το βόρειο κλίτος είναι αφιερωμένο στον Άγιο Αντώνιο και 
κοσμείται κατεξοχήν µε τη Δευτέρα Παρουσία. Οι ποινές ίσως έχουν Φιλοτεχνηθεί απὀ άλλους 
ζωγράφους. Η φωτογράφιση δεν κατέστη δυνατή. 

35 Προσωπικές παρατηρήσεις. Αργότερα, ο Μ. Ανδριανάκης χρονολογεί την παράσταση την 
ίδια εποχή και υποστηρίζει µε βεβαιότητα την άποψη ότι ο ζωγραφικός διάκοσμος αποδίδεται 
στον Μιχαήλ Βενιέρη, βλ. : Μ. Ανδριανάκης, «Ναός Αγ. Ιωάννη Προδρόμου στα Δελιανά», 
Αρχαιολογικόν Δελτίον 55 (2000), Β΄’ 2 Χρονικά, 1072-1074. 
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Ενδιαφέρουσα είναι η µορφή του τοκιστή. Το φίδι δαγκώνει το πέος του, 
όπως και στον πόρνο και στον κλέφτη. ενώ ένα πουγκί κρέμεται από τον 
λαιμό του [πίν.όδ]. Χαρακτηριστική είναι η επιγραφή του (ο τοκών 
υπέρπυρον) που αναφέρει συγκεκριµένο νόμισμα της εποχής. Στον δυτικό 
τοίχο, χαμηλά δίπλα στην πόρτα, τιμωρείται η αποστρέφουσα τα νήπια. Δύο 
φίδια την περισφίγγουν δαγκώνοντας τους μαστούς της όπως συνήθως. 
[πίν.70]. Άλλη µία µορφή υπήρχε δίπλα της η οποία δε διακρίνεται πια. 

Στον ναό της Παναγίας στο Ανισαράκι Καντάνου απεικονίζεται η Δευτέρα 
Παρουσία στον δυτικό τοίχο και χρονολογείται κατά τον 145 αιώνα”ῦό. Από 
τις µορφές των αμαρτωλών την προσοχή µας τραβά ο επίορκος («0Ο 
ΕΠΙΟΡΚΟΣ»)) [πίν.71]. Βρίσκεται µέσα σε ένα διάχὠωρο μαζί µε την 
ανυφαντού””, η οποία τιμὠρείται καὶ µε τα όργανα του επαγγέλματός της. 
Είναι γυμνός, δεμένος Ψηλά από τα χέρια του και βρίσκεται µέσα στις 
φλόγες µε τα πόδια του δεμένα στο έδαφος. Το φίδι που τον βασανίζει τον 
δαγκώνει στο στόμα. 

Στον άγιο Ιωάννη τον Θεολόγο, στον Κρουστά, τοιχογραφούνται οι 
τιμωρίες έξι αμαρτωλών σε επάλληλα διάχωρα και χρονολογούνται κατά τον 
14 αιώνα σύμφωνα µε την κτητορική επιγραφή στον δυτικό τοίχο. 
Πρόκειται για την παρακαθιστρέα, τον Κλέπτη. τον παραυλακιστή, τον 
µυλωνά, την αποστρέφουσα τα νήπια και τη γυναίκα που παραζυγίζει 
[πίν.72]. Όλες οι μορφές έχουν ζωγραφιστεί σε άσπρο φόντο, κρεµασμένες 
από τον λαιμό ή ανάποδα και δαγκώνονται απὀ φίδια που περιελίσσονται 
στο σώμα τους. Μας ενδιαφέρει η όχι συχνή τιμωρία της παρακαθιστρέας 
(«Π ΠΑΡΑΚ4ΘΗΣΤΡΕΑ)). Απεικονίζεται να κρέµεται απὀ τα μαλλιά της 
από µία αλυσίδα. Τα χέρια της είναι δεμένα πισθάγκὠνα και δύο φίδια την 
τυλίγουν ασφυκτικά. Το ένα της δαγκώνει το στόµα, ενώ το άλλο το αυτί 


της. Πρόκειται για τη γυναίκα που κρυφακούει Και σπέρνει τη διχόνοια. Στην 


36/Μαδεράκης 1978, 187. 
337Ρλ. σελ. 70-71. 
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Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου τιμωρείται κρεμασμένη απὀ τα δόντια 
της γιατί « παρακαθίζει και ήβανε τους γειτόνου τσή πάντα εισέ μαλώματα καὶ 
σκάνταλα». Σ6 άλλο σηµείο του ίδιου κειµένου αναφέρεται ότι τιμωρείται 
και στη λίμνη και στον ποταμό του πυρός, ενώ ο άντρας παρακαθιστής 
κρέµεται από τα πόδια του”-ὃ. 

Όμορφες και σπάνιες λεπτομέρειες είναι τα καπέλα που φορούν ο 
ζωοκλέπτης και ο µυλωνάς. 

Ἡ γυναίκα που παραζυγίζει αποδίδεται µε τη ζυγαριά στους ώμους τῆς, 
περασμένη µε σκοινί από τον λαιμό της, µε την εικονογραφία που έχουµε 
ξαναδεί στον ναό της Παναγίας στο Καρύδι Αποκορώνου. 

Στον ναό του Χριστού Σωτήρα. στην Αγία Ειρήνη Σελίνου (1357/68). οι 
ατοµικά τιμωρούμενοι αμαρτωλοί τοιχογραφούνται νότια της εισόδου και 
συνδυάζονται µε το θέµα της Ῥυχοστασίας. Ανάμεσά τους βρίσκεται το 
ζευγάρι που κοιμόταν την Κυριακή («ΟΙ ΚΟΙΜΟΥΝΤΕΣ ΤΗΝ αΓά 
ΚΥΡΙάΚΗΝΡ) [πίν.73] πάνω στο κρεβάτι του. Τα πρόσωπά τους φαίνονται 
συνοφρυώµένα. Ένας ανθρωπόμορφος «φτερωτός διάβολος τους έχει 
καβαλήσει και τοὺς ρουφά το αίμα µε ένα αντικείµενο που μοιάζει µε 
σωλήνα, αφού τους έχει τρυπήσει στο σηµείο της Καρδιάς. Πέντε μικροί 
σάκοι κρέμονται απ᾿την άλλη πλευρά του σωλήνα γεμάτοι απὀ το αίμα του 
ζευγαριού. 


Μια εξαιρετικά σκληρή τιμωρία που µας θυμίζει τους κρητικούς στίχους”: 


«κρίνος και κρίνος τ᾿ άδικο και απού αγαπά το ψόμμµα, 
και κείνος απού κείτεται την Κυριακή στο στρώμα, 
βάνει την πίσσα πάπλωμµα και το κατράµι στρώμα 

και τον αφρό του κατραμιού ῥάνει προσκεφαλάδΙ...» 


235 ΏαννΚίης 1948, 491,494. Στην Αποκάλυψη της Θεοτόκου η γυναίκα που σπέρνει τη διχόνοια 
κρέμεται από τα αυτιά της, βλ.: Λαμπάκης 1952, 47. 
39Μαδεράκης 19709, 24-29. 


30 Τους στίχους µου έκανε γνωστούς ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης. 


δ5 


Ἡ τιμωρία των κοιμώμενων είναι πολύ διαδεδομένη ακόµα και στη 
μεσαιωνική Δύση. Ένα παράδειγµα βλέπουμε στον ναό της βαπία Ματία ἆθι 
(ᾳ5αἱε στο ΒΠΠάϊΙδί της Ιταλίας, σε τοιχογραφία του 125) -- 1450 αιώνα” 
[πίν.741. 
Αξιοσημείωτο είναι ότι ο ζωγράφος ΕιΙπα]άο ἆα Ταταπίο έχει αποδώσει µόνο 
δύο ατομικές τιμωρίες στην παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας σε 
διαφορετικά επίπεδα [ πίν. 75]. 
Οι κοιμώμενοι τοποθετούνται δίπλα στα διάχωρα µε τις ομαδικές τιμωρίες 
που βρίσκονται πάνω απὀ τον πύρινο ποταμό και η τιμωρία του ταβερνιάρη, 
που θα δούµε στη συνέχεια, έχει ζωγραφιστεί κάτω από τον πύρινο ποταμό. 
Ἐπιστρέφοντας στον ναό του Χριστού Σωτήρα παρατηρούμε ότι σε µία 
ζωφόρο απεικονίζονται τέσσερις αμαρτωλοί που συνοδεύονται απὀ 
επεξηγηµατικές επιγραφές. Ζωγραφίζονται όλοι πάνω σε λευκό βάθος και 
τρώγονται απὀ σκουλήκια [πίν.76]. Οι τιμωρίες αυτές συνδυάζονται 
προφανώς µε την τιμωρία στον σκώλήκα τον ακοίµήτο. Η πρώτη µορφή, στα 
δεξιά του θεατή, είναι «ο παραβλακηστής» ο οποίος απεικονίζεται όρθιος, 
γυμνός, µε τα χέρια δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και είναι ζεμένος µε το 
αλέτρι του. Το πρὀσωπό του πολύ ρεαλιστικά αποδοσµένο φαίνεται να 
εκφράζει πονηρία και µοχθηρότητα. Δίπλα του απεικονίζεται «ο κλέπτης) 
γυμνός, κρεμασμένος απὀ ψηλά. µε το σώµα του κεκαµµένο. Η µορφή δε 


διατηρείται τόσο καλά όσο οι υπόλοιπες. Σύμφωνα µε τον Μαδεράκη”- 


έχει 
ένα διάβολο στον λαιμό του, και όχι το κλεμμένο ζώο όπως συνηθίζεται, ενώ 
ταυτόχρονα τιμωρείται και απὀ ένα φίδι. Ακολουθεί «ο µιλονας», γυμνός και 
αυτός, µε τα χέρια του δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Από τον λαιμό του 
κρέμονται ο δίσκος της ζυγαριάς και ένα εργαλείο µε το οποίο οι μυλωνάδες 
ζύγιζαν το αλεύρι ή το έβαζαν σε σακιά. Στο πρὀσωπό του διακρίνεται µια 


έκφραση απορίας ή λύπης. Τέλος, ο πόρνος είναι γυμνός και κρέµεται απὀ 


21 Πληροφορίες γιατο μνημείο µου έδωσε η ΑγίΘΙία (Γα[Ι. 
22Μαδεράκης 1979, 28. 
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τον αριστερό του ώμο. Ένα φίδι περισφίγγει το σώµα του και δαγκώνει το 
πέος του. 

Στον ναό της Αγίας Πελαγίας, στην περιοχή Απάνω Βιάννος Ρίζου, 
απεικονίζονται, στον δυτικὀ τοίχο, πολύ ενδιαφέρουσες ποινές που 
χρονολογούνται το 1361, χωρίς να εντάσσονται σε παράσταση Δευτέρας 
Παρουσίας’ !». Οι κολασµένοι, άνδρες και γυναίκες, διατάσσονται σε δύο 
ζωφόρους. Απεικονίζονται όλοι γυμνοί να τιμωρούνται απὀ φίδια και 
συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές επιγραφές [πίν. 77]. 

Στην άνω ζωφόρο τιμωρούνται άνδρες αμαρτωλοί, στην ταύτιση τῶν οποίων 
υπάρχουν αρκετά προβλήµατα” εξαιτίας κυρίως τῶν μεγάλων φθορών. 
Ανάμεσά τους διακρίνεται καθαρά «ο ράπτήηςο) να κρέµεται ανάποδα, µετα 
χέρια του δεµένα πίσω απὀ την πλάτη του και απὀ τον λαιμό του να κρέμεται 
ένα ψαλίδι. 

Στην κάτω ζωφόρο τιμωρούνται οι εξής αµαρτωλές: η κριθαρίστρα, η 
καταλαλούσα, η παραφουγκάστρα, η αποστρέφουσα τα νήπια, η μάγισσα και 
η πόρνισσα. Συναντάµε σε όλες την ήδη γνωστή εικονογραφία. Εντύπωση 
μας προκαλεί η κριθαρίστρα («ή κρηθαρήστρα)). Η µορφή αυτή, απὀ όσο 
γνωρίζουμε, δεν απαντάται σε άλλα μνημεία. Διάφορες απόψεις έχουν 


διατυπωθεί για την ερμηνεία της. Ο (ετοία”Ώ 


πιστεύει ότι είναι είτε η 
έμπορος που κλέβει το κριθάρι, η πωλήτρια του κριθαριού, είτε η γυναίκα 
που µαντεύει τη µοίρα. Αναφέρει επίσης την ερμηνεία, η οποία δε φαίνεται 
πολύ πειστική. ότι είναι η τοκογλύφος, αν η επιγραφή της σηµαίνει τη 


γρυταρίστρια και στη λέξη αυτή δοθεί η έννοια της τοκογλύφου. Ο 


249 46ΓοΙα - Λασσιθιωτάκης 1961, 126 - 127, αρ. 19. Μαδεράκης 1979, 48. Θεοχαροπούλου 1995, 
292 -294. 

34 Μῃαδεράκης 1979, 48. Μαδεράκης 1980 - 81, 74 - 75 Δι υποσημ. 210. // Προβατάκης 1980, 
158 : αναφέρει µε βεβαιότητα τις µορφές του ράπτη, του επίορκου, του Φιλάργυρου και του 
γουλάρη. 

245 ϱϱΓο|α 1905 - 1932,ΙΝ, 612. 66Γοἱα - Λασσιθιωτάκης 1961, 127 δι υποσηµ. 54. 
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Μαδεράκης 6 προσθέτει ακόµα µία ερμηνεία, ότι πρόκειται για τη γυναίκα 
που βοηθά στον καθαρισμό τῶν σιτηρών µε σκοπό να κατασκοπεύει, αλλά 
θεωρεί πιθανότερο να πρόκειται για τη μάγισσα που ασκεί κριθοµαντεία. 
Προς την άποψη αυτή συγκλίνουν και άλλοι μελετητές, γιατί η κριθοµαντεία 


αποτελούσε ένα γνωστό τρόπο μαντικής στο βυζαντινό κόσμο”’ 


«Δε νομίζω 
πως μπορούμε να είµαστε απολύτως βέβαιοι για την ταύτιση της µορφής, 
φαίνεται όμως πολύ πιο πιθανό να είναι η μάγισσα παρά η έµπορος που 
έκλεβε. 

Επίσης αξιοσημείωτη είναι και η απεικόνιση τής µάγισσας η οποία θυμίζει 
την εικονογραφία της πόρνης, καθώς το φίδι δαγκώνει τα γεννητικά της 
όργανα. 

Στον ναό της Αγίας Παρασκευής, στο Κίτρος Σελίνου,ν 
τοιχογραφούνται οι πιο χαρακτηριστικές Και καλά διατηρηµένες ποινές, ὡς 
ανεξάρτητο θέµα, που χρονολογούνται στα 1372 /3. Δίπλα από τη θύρα της 
εισόδου έχουν ζωγραφιστεί δύο διάχωρα το ένα πάνω απὀ το ἀάλλο. Στο 
ανώτερο και πιο μικρό φαίνεται µε αρκετά µεγάλη δυσκολία η τιμωρία των 
κοιμµώμενων. Η τοιχογραφία είναι εξαιρετικά μαυρισµένη και οι μορφές 
αχνοφαίνονται [πίν.751. 

Στο κατώτερο απεικονίζονται επτά γυμνές ολόσωμες μορφές, τοποθετημένες 
πάνω σε λευκό βάθος, να φλέγονται [πίν.79Ι. 

Στο ανώτερο επίπεδο του διαχώρου απεικονίζεται, στα αριστερά του θεατή, 
«ο παραυλακήστής και παραθερηήηστης». Πρόκειται για τον γεωργό που εδώ 
καταδικάζεται επειδή παραβίασε τα σύνορα του γειτονικού χωραφιού και 


έκλεψε κατά την εποχή του οργώµατος, αλλά και κατά την εποχή του 


Ἀ6/Μαδεράκης 1979, 77. 

347 Κουκουλές 1940, 67, 68 [ιδιαίτερα υποσημ. 2, 3 για την ετυμολογία και την ερμηνεία της 
λέξης]. Βασιλάκη 1986, 43. Θεοχαροπούλου 1995, 293 δι υποσηµ. 46. Βλ. και Κουκουλές 19468 - 
1955, Α΄ ΙΙ, 174 - 175. Ειδικότερα για την Κρήτη: Τωµαδάκης 1971, 119 διυποσηµ. 8, 5. 

345 Ω6ΓοΙα - Λασσιθιωτάκης 1961, 124 αρ. 1. Λασσιθιωτάκης 1970, 170. Μαδεράκης 1979, 39 - 
47. 
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θερισμού. Συνήθως πρόκειται για δύο αμαρτίες που τιμωρούνται 


ξεχωριστά” ” 


.Ὁ γεωργός είναι σκυµµένος, απὀ το στήθος του κρέµεται ένα 
δρεπάνι και µπροστά του βρίσκεται τοποθετημένο ένα δεµάτι σιταριού. 
Τεντώνει τα χέρια του μπροστά µε ανοιχτές τις παλάμες και στρέφει το 
κεφάλι του προς τα πίσω για να αντικρύσει τον διάβολο ο οποίος του βάζει 
το αλέτρι στα οπίσθιά του και τον χτυπά µε µια βουκέντρα στα γεννητικά 
του όργανα, όπως κάνουν οι γεωργοί στα ζώα την ώρα του οργώµατος. Η 
µορφή του αποδίδεται µε τρόπο γραφικό. Στο κεφάλι του φορά κωνικό 
καπέλο, τα μαλλιά του είναι µακριά και ακατάστατα και έχει ένα μικρό 
μούσι. Ἡ έκφρασή του είναι πονηρή και γεμάτη απορία προς τον διάβολο. 
Δεν µπορεί να µην υιοθετήσει κανείς την άποψη του ΜαδεράκηΣ ότιο 
γεωργός φαίνεται να έχει πιαστεί ακριβώς την ώρα της κλοπής και 
παριστάνει τον αθώο. 

Δίπλα του, σε χαμηλότερη θέση. ακριβώς κάτω από τον διάβολο, 
απεικονίζεται «ο ραπτής οπου κλεπτι» . Κάθεται µε τα πόδια του ανοιχτά σε 
πλήρη διάσταση και µε τα χέρια του ανοιχτά δεμένα το καθένα στο 
αντίστοιχο πόδι. Από τον λαιμό του κρέμεται ένα Ψαλίδι ανοιχτό. Στο κεφάλι 
του υπάρχει ένα κόκκινο αντικείµενο, σαν καπέλο. Ο (οτοἰία το ερμηνεύει ως 
πυρωμµένο δοχείο, µέσο διαπόμπευσής του, ενώ ο Μαδεράκης ὡς το κομμάτι 
του υφάσματος που είχε κλέψει”), όπως το μικρό κομμάτι υφάσματος που 


βρίσκεται κοντά στον δεξιό του ώμο. Ο ράπτης κοιτάζει µε φόβο τον 


23 δη έχει αναφερθεί αρκετές φορές ο παραυλακιστής. Ο παραθεριστής τιμωρείται στον ναό 
του Αφέντη Χριστού στην Κριτσά Μεραμπέλλου και στον ναό του Αγίου Παύλου στον άγιο 
ἰωάννη Πυργιωτίσσης, βλ. ἄαεγοἰᾶ - Λασσιθιωτάκης 1961,126 αρ.16 και 18. 

Στον ναό του Σωτήρος στο Σπήλι του Αγίου Βασιλείου και στον ναό της Αγίας Πελαγίας στην 
Απάνω Βιάννο Ρίζου, αναφέρεται η τιμωρία του γεωργού, χωρίς να διευκρινίζεται αν πρόκειται 
για τον παραυλακιστή ή τον παραθεριστή ή ακόµα αν πρὀκειται για συνδυασμό των δύο 
τιμµωριών, όπως στο παράδειγµα που εξετάζουμε, βλ. αντίστοιχα : «6Γοἰ8 - Λασσιθιωτάκης 
1961, 126 αρ.11. 

20 Μαδεράκης 1979, 40. 


2516/04 - Λασσιθιωτάκης 1961, 126 αρ. 1 και Μαδεράκης 1979, 41 δι υποσηµ. 107. 
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διάβολο που βρίσκεται απὀ πάνω του, καθώς η βουκέντρα, µε την οποία 
τιµωρείτον γεωργό, βρίσκεται πάνω στο κεφάλιτου. 
Ακριβώς κάτω από το γεῶργό βρίσκεται «ο µιλονας οπου βαριζαγιάζὀῃ».- 


Από τον λαιμό του κρέμονται οι ζυγοί και µια σέσουλαζὁ 


Είναι πεσµένος 
ανάσκελα, δεμένος απὀ τα χέρια και τα πόδια του µαζί, ενώ στο κεφάλιτου, 
σαν κολάρο. εἶναι τοποθετηµένη µια μυλόπετρα. Πρόκειται για µία πολύ 
ενδεικτική εικονογραφία της αμαρτίας που τιμωρείται. 

Στο χαμηλότερο επίπεδο, κάτω ακριβώς απὀ τον ράπτη, απεικονίζεται «ο 
κλέπτης καί λήηστάρχεις» : πρὀκειται για τον γνωστό µας ζωοκλέπτη. Το σώµα 
του είναι κεκαμµένο µπροστά από το βάρος του τραγόµορφου διαβόλου» 
που κάθεται στην πλάτη του για να τον τιμωρήσει. Σχοινιά δένουν τα χέρια 
του και το σώµα του - µέχρι το ύψος των γλουτών - µε σκοπό φαίνεται να 


συγκρατούν τον διάβολο πάντα πάνω του. Από τον λαιμό του κρέμεται το 


ζώο που έχει κλέψει" το οποίο και κοιτά. Ἡ µορφή του αποδίδεται τραχειά 


252 Για την ερμηνεία βλ. : 66γοἰα 1905 - 1932, ΙΝ, 612. Μαδεράκης 1979, 41. Σπανάκης 1971, 186 
-187. Βλ. και Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους Γραμματείας, 1100 - 1669, 
τόμ. Α΄ - ΙΒ’, Θεσσαλονίκη 1968 - 1993, στολ. εξάγι(ν) [ τόμ. ΣΤ’ Ἱ. 

253Τα αντικείµενα αυτά κρέμονται αρκετά χαμηλά και φαίνονται ανάµεσα στα κεφάλια των δύο 
μορφών που βρίσκονται κάτω από τον µυλωνά, βλ. πίν. 79. 

254 66Γο8 - Λασσιθιωτάκης 1961, 126 αρ. 1 : αναφέρεται πως το ζώο που βρίσκεται στην πλάτη 
του αμαρτωλού είναι ένα αρνί - ως σύμβολο της αμαρτίας του - όπως και αυτό που κρέμεται 
απὀ τον λαιμό του. Ωστόσο το ζώο που βρίσκεται στην πλάτη του ζωοκλέπτη δε μοιάζει 
καθόλου µε αρνί, το οποίο αποδίδεται πολύ ρεαλιστικά σε άλλες παραστάσεις, όπως είδαμε για 
παράδειγµα στον ναό της Παναγιάς Κεράς στην Κριτσά [πίν.63]. Εδὠ το ζώο εἶναι τραγόμορφο 
και έχει μεγάλα αυτιά γαϊδουριού. Είναι µια εικονογραφία µε την οποία συχνά αποδίδεται η 
µορφή του διαβόλου. Για την εικονογραφία του διαβόλου βλ. ααγίαὶς 1985, 31 - 62 και σχέδια 
8, 10, 11, 12, 15, 19, 20, 23, 27. Προβατάκης 1980, 240 - 243. Επίσης πιο συγκεκριµένα : 
Μαδεράκης 1979, 45. 

355 Βλ. Μαδεράκης ό.π. : πιστεύει πως το ζώο που απεικονίζεται είναι τράγος και το θεωρεί 
μεταμόρφωση του διαβόλου που σχετίζεται µε τη µορφή του πόρνου, η οποία βρίσκεται δίπλα 


απὀ τον ζωοκλέπτη. Πιστεύω πως ο τράγος αυτός είναι η απεικόνιση του Κλαπέντος ζώου όπως 
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και έχει ακατάστατα μαλλιά και γένια όπως και ο γεωργός. 

Δίπλα του βλέπουμε τον γενειοφόρο πόρνο («ο πόρνος)). Εντύπωση µας 
προκαλεί η εξεζητηµένη κὀμμωσή του που ανεβαίνει ψηλά και πυραμιδωτά 
για να απολήξει σε µικρές γλωσσίτσες. Επίσης τονίζεται εμφανώς το πέος 
του, το οποίο το δαγκώνει το φίδι που τον βασανίζει. Ανάλογα «ΠΠ πόρνι) 
γυμνή. µε τα χέρια της δεμένα πισθάγκωὠνα, δαγκώνεται από δύο φίδια. που 
τη σφίγγουν ασφυκτικά, φυσικά στα γεννητικά της όργανα. Ἡ πόρνη 
φαίνεται όμορφη και περιποιηµένη µε χαρακτηριστικά τα µακριά της 
μπουκλωτά μαλλιά. Τα µακριά και όμορφα µαλλιά αποτελούν θέλγητρο και 
για αυτό υπάρχει η άποψη ότι τονίζονται σε τιμωρίες αυτού του είδους. 
Τέλος, η µη βυζαίνουσα τα νήπια, όπως μαρτυρεί και η επιγραφή της, µε 
παρόμοια απεικόνιση δαγκώνεται στους μαστούς της απὀ τα φίδια. 

Όλες οι μορφές αποδίδονται µε σχέδιο απλοϊκό, αλλά µε έντονη έκφραση 
και πολύ ρεαλιστικό τρόπο απόδοσης τῶν τιμῶωριών τους. Οι ποινές αυτού 
του μνημείου αποτελούν ένα από τα πιο χαρακτηριστικά δείγματα 
απεικόνισης του θέµατος και δείχνουν σαφώς την αιτία της ὐπαρξής τους και 
τον διδακτικό τους χαρακτήρα. 

Στον προαναφερθέντα ναό του Αφέντη Χριστού στην Κριτσά 
Μεραμπέλλου είχαν ζωγραφιστεί σε διαφορετικές ζωφόρους, στον δυτικό 
τοίχο, ποινές αντρών και γυναικών αμαρτωλών. Στην πρώτη μου επίσκεψη η 
παράσταση ήταν μαυρισµένη και δεν ήταν δυνατόν να διακριθούν οι μορφές. 
Ωστόσο, οι κάτοικοι του χωριού μού ανέφεραν την ύπαρξη µιας 
ενδιαφέρουσας παράστασης της κόλασης, στην οποία µάλιστα 
απεικονιζόταν ο νοτάριος στην ίδια ζωφόρο µε τον παραυλακιστή και τον 


256 


παραθεριστή΄”'. Οι πληροφορίες ήταν απόλυτα σωστές, καθώς µετά από 


στην πλειοψηφία των παραστάσεων των ζωοκλεπτών, καθώς επίσης δε φαίνεται να έχει κάποια 
σχέση µε την τιμωρία του πόρνου, απλά στέκεται πίσω του. 
256 Μεγάλη βοήθεια για όλα τα μνημεία της Κριτσάς µου προσέφεραν ο επίτροπος και ο 


δάσκαλος του χωριού, τους οποίους ευχαριστὠ θερµά. Η τιμωρία του νοτάριου έχει 
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εργασίες συντήρησης φάνηκαν ξεκάθαρα οι προαναφερθείσες μορφές 
[πίν.δ0], που χρονολογούνται κατά τον 14” αιώνα και θεωρείται ότι 
ζωγραφίστηκαν από το ἶδιο εργαστήριο ζωγράφων που αγιογράφησε το 
κεντρικό κλίτος της Παναγίας Κεράςτης Κριτσάς. 

Οι γυναίκες που τιμωρούνται δε φαίνεται να παρουσιάζουν κάποια 
πρωτοτυπία. µε µια επιφύλαξη βέβαια γιατί υπάρχουν µεγάλες φθορές. Οι 
άνδρες αμαρτωλοί είναι γυμνοί µε τα χέρια δεμένα πισθάγκωνα. Κάποιοι 
έχουν δεµένα και τα πόδια τους. Ἰρέμονται από τσιγκέλια που 
αγκιστρώνουν στο στόμα τους, εκτός απὀ τον νοτάριο και τον πόρνο που 
τρυπούν το µάτι τους. Τα σύμβολα του επαγγέλματος ή τῆς αμαρτίας τους 
είναι κρεµασμένα από τον λαιμό τους, εκτός απὀ τον πόρνο που τιμωρείται, 
όπως πάντα, απὀ ένα φίδι. Έχουν ζωγραφιστεί σε μαύρο φλογωτό φόντο και 
συνοδεύονται από επεξηγηµατικές επιγραφές. Ἡ εικονογραφική τους 
απόδοση µας είναι γνωστή. Ενδιαφέρουσα είναι η µορφή του ράπτη µε το 
τεράστιο άσπρο Ψαλίδι και το άσπρο κομμάτι του υφάσματος. Μοναδική και 
η µορφή του νοτάριου που αδικεί, µετα είδη γραφικής ύλης όπως τα έχουµε 
ήδη συναντήσει και σε άλλες παραστάσεις. 

Η τιμωρία του νοτάριου µου είναι γνωστή από µία εξαιρετικά πρωτότυπη 
παράσταση των αρχών του 15: αιώνα, στον ναό της δαηίϊςςίπια Αππιηζίαία, 
στην περιοχή ῥδαηπίΑραία ἀα' (οΐ στην Ιταλία, που θα αναλυθεί στη 
συνέχεια. 

Στον ναό της Παναγίας, στη Σκλαβοπούλα Σελίνου”, έντεκα μορφές 
ατομικά τιμωὠρούμενῶων αμαρτώλών, οι οποίες εντάσσονται στη σύνθεση της 
Δευτέρας Παρουσίας, απεικονίζονται σε δύο ζωφόρους και χρονολογούνται 
στο δεύτερο μισό του 14ου αιώνα. Όλες είναι ολόσωµες και γυμνές [πίν.δ 1]. 
Στην άνω ζωφόρο οι κολασμµένοι είναι δεμένοι μεταξύ τους, απὀ τα πόδια, τα 


χέρια, τον λαιμό και φαίνεται σαν να τραβά ο ένας τον άλλο. Ο Μαδεράκης 


καταγραφεί και στον ναό του Χριστού Σωτήρα στον Βουβά, στη Χώρα Σφακίων, η οποία δε 
σώζεται πια, βλ. αεΓγοἰα 1908 (τόμ. 2), 343 (νο. 24) και αεγοἰα--ἱ αςςΙΓΠὶοϊακίς 1961, 48 (νο. 221). 
27 Λασσιθιωτάκης 1971, 158. Μαδεράκης 1978, 187, 212. Του ιδίου 1979, 51 - 60. 
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θεωρεί ότι απεικονίζεται ένα Κκάτεργο, εμπνευσμένο ίσως απὀ κάποιο 


πραγµατικό της εποχής εκείνηςν 


 Ἡ δεύτερη µορφή - στα αριστερά του 
θεατή - είναι «ο κλεπτης ο Λεόντιο» ο οποίος αποδίδεται µε κεκαμµένο το 
σώµα του, φέροντας στην πλάτη του το κλεμμένο ζώο ἠ έναν μαύρο 
διάβολο. Ἡ φθορά της παράστασης δε µας επιτρέπει µια βέβαιη ταύτιση. 
Εξαιρετικά εντυπωσιακό όμως είναι ότι ο κλέπτης κατονοµάζεται πολύ 
συγκεκριµένα, στοιχείο που δεν έχω συναντήσει σε άλλες παραστάσεις. 
Ουσιαστικά τιμωρείται ένα συγκεκριµένο πρόσωπο που εικονογραφικά 
ακολουθεί το πρότυπο των ατομικών τιμὠριών. Συνήθως η τιμωρία 
συγκεκριμένων προσωπικοτήτων, όπως ἐχουμε δει, ακολουθεί το 
εικονογραφικό πρότυπο τῶων οµαδικών τιµωριών. 

Ἡ τρίτη µορφή είναι «ο παραβλακιστής» ο οποίος στέκεται µε τον ίδιο 
τρόπο όπως και ο ζωοκλέπτης. Τα χέρια του είναι δεµένα Και τεντωμένα 
πίσω απὀ την πλάτη του. Είναι ζεμένος µε το αλέτρι το οποίο είναι βαλμένο 
στα οπίσθιά του. Πάνω σ᾽αυτό κάθεται ένας μικρός διάβολος - που σώζεται 
αποσπασματικά - σαν να έχει πάρει τη θέση του γεωργού και να οδηγεί τον 
αµαρτωλό, όπως έκανε αυτός µε τα ζώα του εν ζωή. Ἡ µορφή που 
βρίσκεται στο κατώτερο µέρος του διαζώµατος ταυτίζεται µε τη μάγισσα 
(«Π ΜΑΓΙΣ4)). Μια θηλιά της σφίγγει το λαιμό, το σχοινί της οποίας, 
απ᾿την άλλη πλευρά, τη συνδέει µε την ανώτερη µορφή του παραυλακιστή. 
Είναι δεμένη χειροπόδαρα και πεσμένη στα γόνατα. Ένα δεύτερο σχοινί 
απ᾿τον λαιμό της τη συνδέει µε τα χέρια του πόρνου («ΟΠΟΡΝΟΟ)), ο 
οποίος είναι δεμένος απὀ τα πόδια και κρεμασμένος ανάποδα, µε τα χέρια 
του δεμένα πισθάγκωνα. Το σχοινί που είναι δεμένο στον λαιμό του τον 


συνδέει ταυτόχρονα µε τη σουρεύτρα («60ΟΥ 4ΡΕΑ.)) καθώς γίνεται θηλιά 


25δ/Μαδεράκης 1979, 58 - 59. 
2355 Βλ. Μαδεράκης 1979, 52: επισημαίνει πως είδε να απεικονίζεται και ένα δεµάτι θερισµένο 
σιτάρι. Αν ισχύει αυτό, τότε ο γεωργός τιμωρείται και ὡς παραθεριστής, αν και η συνοδευτική 


επιγραφή του δεν το δηλώνει. 


93 


και την πνίγει. Πρόκειται για την κατάλαλη ή την κουτσομπόλα”ό.. 


Απεικονίζεται όρθια, δεμένη χειροπόδαρα. Τα χέρια της είναι δεμένα ψηλά 
και φαίνεται ότι κρέμεται. 

Στην κάτω ζωφόρο οι μορφές είναι δεµένες αλλά δε συνδέονται μεταξύ τους. 
Παρατηρούμε πρώτο (από τα αριστερά του θεατή) να τιμωρείται το ζευγάρι 
που κοιμάται την Κυριακή («Οπου κοίµουντε τήν αγια Κη...)) µε τη γνωστή 
εικονογραφία. Έπειτα απεικονίζεται ο φονιάς («ο φωνεας)) µε ενδιαφέροντα 
τρόπο. Κρέµεται ανάποδα µε τα σκέλη ανοιχτά καθώς είναι δεμένος απὀ το 
ένα του πόδι απὀ ψηλά, ενώ το άλλο πόδι του είναι δεμένο στο έδαφος. Με 
τα δυο του χέρια κρατά ένα µεγάλο ξίφος µε το οποίο διατρυπά τον λαιμό 
του. Η αιχμή του ξίφους είναι καρφωμένη στο έδαφος και έτσι αναγκαστικά 
τον κρατά ακινητοποιηµένο. 

Στη συνέχεια εμφανίζεται η γυναίκα που δεν προσφέρει πρόσφορα στην 
εκκλησία σύμφωνα µε τη συνοδευτική επιγραφή της. Είναι γονατιστή, 
δεμένη µε ένα σχοινί απ΄τον λαιμό και τα πόδια και ζυμώνει µέσα σε µια 
πλατιά λεκάνη. Ένα διαβολάκι μπαίνει στη λεκάνη και μολύνει τη ζύμη της. 
Ἡ επόμενη µορφή είναι ο γνωστός µας ζουράρης όπως ταυτίζεται από την 
επιγραφή του. Απεικονίζεται σε µια στάση σαν να χορεύει. Τα χέρια του 
είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και τα πόδια του οµοίῶς, όµως το ένα 
Ψηλά και το άλλο στο έδαφος. 

Ἡ τελευταία µορφή εἶναι «ο µιλονας». Απεικονίζεται µε το σώμα του 
κεκαμµένο σαν να κάνει ένα βήμα προς τα εμπρός. Είναι δεμένος µε σχοινί 
απὀ Ψηλά και ακόµα ένα σχοινί δένει τα δυο του χέρια µε το προτεταµένο 
πόδι του. Το κεφάλι του καλύπτει µια µυλόπετρα, ενώ απὀ τον λαιμό του 
κρέμεται ο ένας δίσκος της ζυγαριάς. 


Όλοι οι κολασμµένοιπου εξετάζουμε στην παράσταση αυτή τιμωρούνται 


26Ε, Κριαράς, Λεξικό της Μεσαιωνικής Ελληνικής δημώδους Γραμματείας, 1100 - 1669, τὀμ. Α’- 
ΙΒ’ , Θεσσαλονίκη 1968 - 1993, στο λ. καταλαλώ [ τόμ. Η’ Ἱ. Ο Μαδεράκης (ό.π.) την ταυτίζει µε 


την κουτσομπόλα. 


94 


µόνο µε τα όργανα της αμαρτίας και του επαγγέλματός τους, δεν υπάρχουν 
ούτε φίδια ούτε διάβολοι βασανιστές όπως συνήθως. Αντίθετα µπορεί να 
διακρίνει κάποιος µια θεατρική διάσταση στην απὀδοσή τους, σαν να βλέπει 
ένα χορευτικό δρώμενο. 

Στην εκκλησία του Αγίου Ευτυχίου, στα Τσισκιανά Σελίνου, οι ατομικές 
τιμωρίες που απεικονίζονται συνδυάζονται µε ομαδικές τιμωρίες και 
χρονολογούνται περίπου στα 1400364. Σε µία ζωφόρο τιμωρούνται ο 
πλούσιος Και πέντε γυμνοί αμαρτωλοί πάνω σε άσπρο φόντο να φλέγονται 
[πίν. 52. 

Η πρώτη µορφή - στα αριστερά του θεατή -- είναι η αποστρέφουσα τα νήπια 
στον γνωστό εικονογραφικό τύπο. Ακολουθεί «ο κλέπτιο., ο οποίος 
απεικονίζεται δεμένος απὀ τα χέρια και τα πόδια του µαζί, να κρέµεται από 
ψηλά. Παρόμοια απεικονίζεται και ο τράγος που κρέµεται από τον λαιμό του 
και φαίνεται να σχηματίζει µε τα πόδια του ένα σφιχτό περιλαίμιο. Ο 


62θεωρεί πως πρόκειται για τον διάβολο και όχι για το κλεμμένο 


Μαδεράκης 
ζώο που συνήθως απεικονίζεται, γιατί παρατήρησε ότι το ζώο έχει ουρά 
φιδιού. Εντύπωση προκαλεί η έκφραση της µορφής. Δεν υπάρχουν στοιχεία 
φόβου. πόνου, πονηριάς ή απορίας, όπως συνήθως εκφράζουν οἱ μορφές των 
κολασμµένων, τα χαρακτηριστικά της είναι Καλογραμµένα Και αποπνέουν 
ευγένεια και ηρεμία. 

Στη συνέχεια ο µυλωνάς που παραζύγιζε (η επιγραφή δε διακρίνεται 
καθαρά) όπως δείχνει σαφώς η ζυγαριά που φαίνεται να περνά µέσα απὀ τον 
λαιμό του. Απεικονίζεται όρθιος, µε τα χέρια δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του 
και είναι κρεμασμένος από τον λαιμό του Ψηλά από µία θηλιά. Αν και έχει τα 
ίδια προσωπογραφικά χαρακτηριστικά µετον κλέπτη, η ἐκφρασή του δείχνει 
θλίψη. 


Δίπλα του απεικονίζεται « ο παραβλακιστής», κρεμασμένος ομοίως απὀ τον 


261 Μαδεράκης 1979, 23 δι υποσηµμ. 87, 60, 63 - 69. Λασσιθιωτάκης 1971, 364. 
202Μαδεράκης 1979, 63 και εικ. 23. 
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λαιμό του απὀ ψηλά. Φαίνεται σαν να κάθεται κάπου καθώς τα πόδια του 
είναι λυγισµένα. Τα χέρια του είναι δεμένα πίσω και ψηλά. Το αλέτρι περνά 
γύρω από τους γλουτούς του και μπαίνει στα οπίσθιά του. Η µορφή φαίνεται 
να εκφράζει θλίψη. 

Η τελευταία µορφή είναι προφανώς ο επίορκος µε βάση την επιγραφή της: ο 
ΦφΙιΟοΡΚκΟς. Ὄρθιος, κρεμασμένος απὀ τον λαιμό του, όπως και ο 
παραυλακιστής, µε δεµένα τα χέρια του, δαγκώνεται στο στόμα του απὀ το 
φίδι που τον περισφίγγει. 

Όλες οι μορφές αποδίδονται µε απλοϊκό τρόπο και γιαυτό έχουν θεωρηθεί 
πρόδρομοι της λαϊκής τέχνης που εμφανίζεται στην Κρήτη από τα τέλη του 
14ου αιώνα, αν και ο Μαδεράκης τις συσχετίζει ὡς προς την απόδοση µε 
μορφές τῆς αρχαίας ελληνικής αγγειογραφίας΄ό-. 

Στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στον Αξό Μυλοποτάμου, στο 
Ρέθυμνο, έχει εικονογραφηθεί στον δυτικὀ τοίχο η Δευτέρα Παρουσία που 


χρονολογείται στα τέλη του 1459 -- αρχές του 150) αιώνα”ὁν 


Στην κόλαση 
εκτός από τις γνωστές τιμωρίες του πόρνου, της πόρνης, των κοιμώμενων 
την Κυριακή, του φονιά, του ράπτη, του ζουράρη. του βλάσφημου, της 
υφάντριας, του µυλωνά, της αποστρέφουσας τα νήπια, της μάγισσας, του 
παραυλακιστή και του κλέφτη, απεικονίζονται και πιο σπάνιες και 
πρωτότυπες ποινές µε τις οποίες θα ασχοληθούμε. Όλες οι μορφές 
απεικονίζονται σε διάχωρα, κατά Κύριο λόγο ανά δύο, πάνω σε λευκό φόντο. 
Στο {ἰδιο διάχωρο µε τον ζουράρη υπάρχει µια µορφή αρκετά φθαρµένη µε 
αποσπασματική επιγραφή. Ο Θεοχάρης Προβατάκης θεωρεί πως 
αναγράφεται η λέξη ΣΑΤΥΡΟΣ/6 και λογικά η µορφή τιμωρείται για 


26 Μαδεράκης 1979, 64 - 69. 

264 Απλή αναφορά στις ποινές γίνεται από τον «Ο6Γοί4 και τον Μαδεράκη, βλ.: «εγοίᾶ - 
Λασσιθιωτάκης 1961, αρ. 297. Μαδεράκης 1979, 23, 74-76, 78- 79. Περισσότερες πληροφορίες 
και Φωτογραφικό υλικό απὀ το προσωπικό του αρχείο µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης. 
205 Αρκετά χρόνια αργότερα την ίδια άποψη διατυπώνει και για αυτή και για τις υπόλοιπες 


μορφές η Τζένη Αλμπάνη η οποία μελέτησε την παράσταση των κολασμένων, βλ. Τζ. Αλμπάνη, 
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αμαρτία σεξουαλικής φύσης. 

Μαζί µε την υφάντρια τιμωρείται ο παρακαθιστής να περισφίγγεται από φίδι 
που τελικά του λείχει το στόμα. Η τιμωρία του άντρα παρακαθιστή δε 
συναντάται συχνά. 

Μοναδική ίσως είναι η τιμωρία του κτήµότη. Ο Μαδεράκης΄όό φαίνεται 
ιδιαίτερα βέβαιος πως πρὀκειται για τον κτηνοβάτη, διορθώνοντας τον 
(ῑετοἰᾶ που θεώρησε ότι ο αμαρτωλός ήταν ο κτηνώδης άνθρωπος. Το 
συμπέρασμα αυτό ενισχύεται από την επιγραφή, καθώς µε τον όρο κτήματα 
στον βυζαντινό κόσµο αποδίδονται τα ζώα και ειδικότερα τα αιγοπρόβατα. ό; 
και απὀ την εικονογραφία που µας παραπέμπει σε σεξουαλικά αδικήματα. 
καθώς το φίδι που περιελίσσεται στο σώµα του τού γλείφει ή του δαγκώνει 
τα γεννητικά όργανα. 

Ἡ γυναίκα που δεν προσφέρει τα πρόσφορα στην εκκλησία δε διατηρείται 
καλά. Η συνοδευτική της επιγραφή κατά τον Θεοχάρη Προβατάκη είναι: 
«ΗΠ» 4Α«ΡΝΟΥΜΕΝΗΣ «ΤΙΝ ΠΗΡΟΣΦΟΜ. ἩΗ εικονογραφία είναι 
παρόμοια µε αυτή που συναντήσαµε στον ναό της Παναγίας στη 
Σκλαβοπούλα και που θα δούμε και στον ναό του αγίου Γεωργίου στο 
Καβούσι. 

Άλλη µία πρωτότυπη τιμωρία είναι αυτή του ταβερνιάρη, του ιδιοκτήτη 
δηλαδή καπηλειού. Η επιγραφή του είναι ταβρενάρη-«ςΣ και ο Μαδεράκης” οὃ 
τον θεωρεί ὡς µία µορφή απεικόνισης του λαίµαργου. Ο αμαρτωλός είναι 
γυμνός και φαίνεται σαν να περπατά προς µία κατεύθυνση. Κρέµεται από τα 
μαλλιά του. Από τον λαιμό του φαίνεται κρεµασμένο ένα αντικείµενο που 


θυμίζει κάνουλα βαρελιού και απὀ τα δεμένα και προτεταµένα χέρια του 


«Ει δε κακά εργάζη, Φοβήθητι τον Κριτήν. Σχόλια σε τοιχογραφία µε ποινές αμαρτωλών στον 
Άγιο Ιωάννη της Αξού Μυλοποτάμου, Κρήτη», στο: Μαργαρίται, Μελέτες στη µνήµη του 
Μανόλη Μπορμπουδάκη, Σητεία 2016, 361 -- 381. 

26/Μαδεράκης 1979, 78. 

207 Κουκουλές 1948 -- 1955, Ε’, 312. 


25/Μαδεράκης ό.π., 79. 
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κρέμονται µια κανάτα και ένα ποτήρι [πίν.δ3]. Ὑπάρχουν, δηλαδή, 
αναμφισβήτητα όλα τα χαρακτηριστικά εργαλεία του επαγγέλματός του. 
Πρόκειται για παρεμφερή τιμωρία µε αυτή του κρασόπουλου ή τῆς 
κρασοπούλας, που απαντάται συχνά στη μεταβυζαντινή εποχή. Η τιμωρία µε 
την επιγραφή «ταβερνιάρήης» στον ελληνικό χώρο, εκτός Κρήτης, είναι 
σπάνια, όπως και της ταβερνιάρισσας. ΗἩ τιμωρία της ταβερνιάρισσας 
καταγράφεται επίσης στην Κρήτη, στον ναό του αγίου Ζωσιμά, στους 
Αχλαδάκιες Σελίνου, του 145) αιώνα”ὀ”, την οποία δεν κατόρθωσα να δω 
προσωπικά. 

Στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Αργέντη στη Χίο, του 145” αιώνα 
τιμωρείται ο άντρας που νερώνει το κρασί («ούτη υ σήημμίγοντες τον υνον 
ήδατι)). Ο αμαρτωλός ενδεδυµένος έχει γονατίσει και αδειάζει απὀ έναν 
ασκό, που στηρίζει στον ώμο του, νερό στα βαρέλια µε το Κρασί που 
βρίσκονται μπροστά του. Πάνω απὀ τα βαρέλια και μπροστά απὀ το 
πρόσωπό του βρίσκεται ένας μικρός μαύρος δαίμονας [πίν.δ4]. 

Παρόμοια μεταβυζαντινή παράσταση που δεν εντάσσεται στη Δευτέρα 
Παρουσία ή σε ποινές αμαρτωλών, αλλά συνδυάζεται µε το αλληγορικό 
θέµα του Βίου και του Καιρού απαντάται επίσης στη Χίο, στον ναό της 
Παναγιάς της Κρίνας. Ο Μπούρας”ὁ θεωρεί ότι πρόκειται για τον άντρα που 
νέρωνε το κρασί που εμπορευόταν, ερμηνεία που µας οδηγεί στην τιμωρία 
του κρασόπουλου. Λεπτομέρειες για τους κάπηλους υδρομίκτες αναφέρει 
καιο Κουκουλές”'. 

Ο κρασόπουλος πιστεύω πως απεικονίζεται και στον ναό του αγίου 


Αθανασίου στα Βαϊρακταριανά Κρήτης που χρονολογείται στα τέλη του 145) 


263 (6Γοία 1908 (τόμ. 2), 343 (νο. 21), ἄθγοἰα--ἱασσἰτῃπἰοϊακίς 1961, 36 (νο. 132). 

209Χ, Μπούρας, «Αλληγορική παράσταση του Βίου -- Καιρού σε µια μεταβυζαντινή τοιχογραφία 
στη Χίο», ΑΔ 21 (1966), Α’ Μελέτες, 26-- 34, πἰν. 14. 

271 Κουκουλές 1948 --1955,Β’, 194 --195. 
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καὶ στις αρχές του 150) αιώνα”. Ωστόσο δεν στάθηκε δυνατό να γίνει 
αναλυτική επιτόπια µελέτη και οἱ βιβλιογραφικές αναφορές είναι ασαφείς ή 
µη ορθά τεκμηριωμένες. 

Αξιομνηµόνευτο εἶναι ότι η τιμωρία αυτή Ιδιαίτερα συχνά απεικονίζεται 
στη μεσαιωνική Ευρώπη καθώς και στη Ρουμανία και την Ουκρανία 
(βλ. παρακάτω σελ.Ι64., 18δ- 50) και μάλιστα µε ιδιαίτερη έµφαση στις 
ταβερνιάρισσες. 

Ἠδη έχουµε αναφερθεί στην τιμωρία του ταβερνιάρη στον ναό της δαΠί8 
Ματία ἆθι Οαµ5α8ίε στο Βπιπά!ςί της Ιταλίας ποὺ χρονολογείται τον 135 -Ι4Ν 
αιώνα [πίν.δ5]. Ο αµμαρτωλός είναι γυμνός και βασανίζεται απὀ δύο 
δαίμονες. Από τον λαιμό του κρέμονται δύο κανάτες. Η έκφρασή του είναι 
περίλυπη και σηκώνει τα χέρια του Ψηλά προς τον τεράστιο άγγελο που 
βρίσκεται απὀ πάνω του, σαν να του ζητά έλεος. 

Μια πολύ ωραία παράσταση μπορούμε να δούµε στον ναό της Αγίας Τριάδας 
στο Οονεπίγ της Αγγλίας, που χρονολογείται κατά προσέγγιση το 1430373. 
Οι ταβερνιάρισσες που πουλούσαν νοθευµένη μπύρα µε νερό οδηγούνται 
στην κόλαση απὀ δαίμονες [πίν.δ6Ι. 

Γυµνές, όμορφες, µε περίτεχνες κομμώσεις, κρατούν τα δοχεία που 
πουλούσαν την μπύρα και τα προσφέρουν στον δαίμονα που βρίσκεται 
μπροστά τους. 

Στον ναό του αγίου Θωμά στο βαΗςριτγ στην Αγγλία, σε τοιχογραφία του 


150) αιώνα, απεικονίζεται η ταβερνιάρισσα που πουλούσε νοθευµένη μπύρα 


272 Βλ. και Μαδεράκης 1984, 87 -- 89, όπου θεωρεί ότι στον ναό του αγίου Αθανασίου 
απεικονίζεται ο µέθυσος, καθώς απὀ τον λαιμό του κρέμεται ένα βαρέλι, µία κανάτα και µια 
κούπα ή μικρότερη κανάτα. Η εικονογραφία αυτή βέβαια συναντάται κυρίως στον κρασόπουλο 
και όχι στον µέθυσο. 

24 Πληροφορίες για την παράσταση µου έδωσε η ΕΙἰζ8Ρεῖῃ (αἱ. Η σύνθεση της κόλασης είναι 
ευφάνταστη και πρωτότυπη. Αξίζει να αναφερθεί ότι ανάµεσα στους κολασμένους τιμωρείται 
και ο πωλητής ψωμιού που παραζύγιζε, ποινή σπάνια που ενισχύει την άποψη για την 


επίδραση του τοπικού παράγοντα στην εικονογραφία. 
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αγκαλιά µε έναν δαίµονα”’' [πίν.δ7]. Ενδεδυμένη µε τα ρούχα της εποχής 
σηκώνει την κανάτα της σαν να θέλει να την προσφέρει στον µεγάλο 
δαίμονα που βρίσκεται μπροστά της. Ιδιαίτερη εντύπωση µας προκαλεί η 
πονηρή της έκφραση ειδικά αν την αντιδιαστείλουµε την αθώα έκφραση του 
δαίµονα που έχει αγκαλιά. Ενδεικτική προφανώς της κοινωνικής αντίληψης 
που υπήρχε για τις ταβερνιάρισσες. 

Η τιμωρία της ταβερνιάρισσας είναι συχνή και στις Σκανδιναβικές χώρες’. 
Ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα μπορούμε να δούµε και στην εκκλησία 
Τιςο στο νησί Ζεαἰαπἀ της Δανίας. Η τοιχογραφία τοποθετείται στον 15 
αιώνα [πίν.δξ]. Η αμαρτωλή είναι ενδεδυµένη και δε φαίνεται να τιμωρείται. 
Αντίθετα γεμίζει τα βαρέλια της µε τη βοήθεια δύο δαιμόνων που έχουν µια 
περιπαικτική διάθεση. 

Στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Ευαγγελιστή, στο Σελλί Ρεθύμνου, στην 
Κρήτη, οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών αποτελούν τµήµα της 
Δευτέρας Παρουσίας και χρονολογούνται το 141231. Στον δυτικό τοίχο, 
µέσα σε έξι τετράγώνα διάχωρα. απεικονίζονται εννέα μορφές οι οποίες 
συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές επιγραφές [πίν. 59]. 

Το δεύτερο διάχωρο καταλαμβάνει «ο παραβλακιστής», ο οποίος είναι 
ζεμένος µε το άροτρο που το οδηγεί ένας διάβολος και παράλληλα 
τιμωρείται απὀ ένα φίδι. 

Στο τρίτο διάχωρο τιμωρούνται οι κοιμµώμενοι την Κυριακή («ΟΙ 
ΚΙΜΩΝΤΕΣ ΤΗΝ 4ΓΙάΝ ΚΥΡΙ4ΚΗΝ») ξαπλωμένοι στο κρεβάτιτους, ενώ ο 
διάβολος που τοὺς καβαλά τους κτυπά µε ένα μπαστούνι. 

Στο τέταρτο διάχωρο τιμωρούνται «ο φονεύς) και «ο κλεπτήης». Ο κλέπτης 
αποδίδεται µε έντονα κεκαμµένο το σώµα του, το οποίο φαίνεται σαν άψυχο, 


να κρέμεται απὀ ένα σχοινί, ενώ τον βασανίζει και ένα φίδι. Το κλεμμένο 


24 Πληροφορίες από την ΕΙἰζαΡ6ίῃ {]. 
25Πληροφορίες για τις παραστάσεις µου έδωσε η Βἰγρίία Ηάκαηςςσοη. 
2/76 48ΓοΟἱα - Λασσιθιωτάκης 1961, 125 αρ.δ. Καταρίαακίς 1984, 67, 74 - 75 : όπου και η 
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ζώο στέκεται πάνω στην πλάτη του Και δημιουργεί ένα σφιχτό περιλαίμιο 
που συντομεύει τον θάνατό του-;;. Ο φονιάς απεικονίζεται γυμνός, να 
βασανίζεται κρεμασμένος ανάποδα. 

Στο πέμπτο διάχωρο κολάζονται η μαυλίστρα (δηλαδή η µαστροπός) και η 
πόρνη” ὃ. Και οι δύο είναι γυμνές και βασανίζονται απὀ φίδια. Το φίδι 
δαγκώνει το στόµα της μαυλίστρας και τα γεννητικά όργανα της πόρνης. 
Αξίζει εδώ να αναφέρουμε ότι στη Θεία Κωμωδία οι προαγὠγοί 
περιγράφονται γυμνοί να µαστιγώνονται από τους δαίμονες”. 

Τέλος, σε ένα διάχώρο τιμωρούνται «ο µιλονας» Και «ο παρακαμπανιστηής». 
Ο μυλωνάς αποδίδεται µε το σώμα του ελαφρά κεκαμµένο να κρέμεται µε 
σχοινί από τον λαιμό, απὀ τον οποίο κρέµονται τα βάρη που ζύγιζε το σιτάρι. 
Ο παρακαμπανιστής αποδίδεται ολόσωμος, µε τα χέρια δεμένα πίσω απὀ την 
πλάτη του και µία ζυγαριά να κρέμεται από τον λαιμό του. 

Όλες οι μορφές αποδίδονται µε σκούρο χρώμα και θυμίζουν καρικατούρες. 
Οι φθορές όµως είναι αρκετές και δεν μπορούμε να διακρίνουµε την 
ἐκφρασή τους. 

Στον ναό του αγίου Γεωργίου στο Καβούσι Ιεράπετρας, 145" -- 153) αιώνα, 
η Δευτέρα Παρουσία ζωγραφίζεται στον δυτικό τοίχο του νάρθηκα. Μερικές 
ποινές βρίσκονται στο κάτω µέρος αυτού του τοίχου εκατέρωθεν της 
εισόδου. Ὑπάρχουν ὠστόσο και άλλες που ζωγραφίζονται στο κάτω µέρος 
του τοίχων της βόρειας και νότιας καµάρας του νάρθηκα. Παρουσιάζουν 
ιδιαίτερο ενδιαφέρον και πρωτοτυπία, αν και υπάρχουν αρκετές φθορές που 
μας εμποδίζουν να εκφραστούµε µε βεβαιότητα. 

Στον δυτικὀ τοίχο, στα αριστερά του θεατή, υπάρχουν τέσσερις μορφές 
κολασμµένων, εκ των οποίων οι τρεις μπορούν να αναγνωριστούν [πίν.οῦ - 
Ο1] . Είναι όλοι γυμνοί και δεμένοι από τον λαιμό απὀ ένα ικρίωµα. Οι δύο 


είναι παραζυγιστές. Μπορούν να ταυτιστούν απὀ τις επεξηγηµατικές 


2 Καγαρἰοακἰς ὀ.π. και εικ. 6. 
25Κουκουλές 1948 - 1955, Στ’, 528. Β’ ΙΙ, 117-162 και ειδικότερα 139 κ.εξ. 
23 Λαμπάκης 1982, 127. 
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επιγραφές, παρά τη φθορά τους, και απὀ τα αντικείµενα που τους 
συνοδεύουν. Ο πρώτος απεικονίζεται µε τη συνηθισμένη ζυγαριά µε τα δύο 
τάσια να κρέµεται απὀ τον λαιμό του. Το δεξί του πόδι κεκαμµένο δένεται µε 
αλυσίδα απὀ το αριστερό του χέρι και έτσι αυτό που αντικρίζει ο θεατής 
είναι µια χαριτωµένη µορφή που βρίσκεται σε χορευτική στάση. Ο. δεύτερος 
κρατά µία κανάτα στην αγκαλιά του. Η ζυγαριά που χρησιμοποιούσαν οι 
έμποροι δεν ήταν ενός τύπου. εξαρτιόταν από το είδος και το βάρος των 
προϊόντων που έπρεπε να ζυγιστούν/δο. Οι αμαρτῶώλοί, λοιπόν, φέρουν το 
είδος της ζυγαριάς που χρησιμοποιούσε ο καθένας. Ένα τέτοιο παράδειγµα 
είναι γνωστό από δύο εικόνες που προέρχονται η µία απὀ το Εκκλησιαστικό 
και Βυζαντινό μουσείο Μυτιλήνης στη Λέσβο και η άλλη απὀ τον ναό του 
Αγίου Σώζοντος στην Απολλωνία της Σίφνου, στις οποίες απεικονίζονται 
τρεις μορφές παραζυγιστών’».. Πρόκειται βέβαια για µια πρωτότυπη 
απεικόνιση ενδεικτική της συχνότητας και της σοβαρότητας του αδικήματος. 
Η τρίτη µορφή είναι ο κλέφτης [πίν.92] που αποδίδεται σε ίδια στάση µε τον 
παραζυγιστή δίπλα του. Πρωτοτυπία της παράστασης είναι ότι κρατά στην 
αγκαλιά του ένα μικρό μαύρο ζωάκι το οποίο κρέµεται και από τον λαιμό 
του. 

Στον τοίχο της βόρειας καµάρας, στα αριστερά του θεατή, απεικονίζεται ο 
λέγων συνεχώς το όνομα του διαβόλου πάνω σε άσπρο φόντο [πίν.93]. Είναι 
γυμνός και ευτραφής, δεμένος χειροπόδαρα από αλυσίδα, ενώ το κεφάλι του 
κρέμεται προς τα πίσω. Ένα µεγάλο φίδι περιελίσσεται γύρω από το σώμα 
του και τον δαγκώνει στο πρόσωπο. Μπροστά από το κεφάλι του υπάρχει 
ένας δαίµονας βασανιστής. 

Εσωτερικά στην καμάρα, στο ίδιο ύψος, έχει ζωγραφιστεί η γνωστή µας 
παρακαθίστρια γυμνή. κρεμασμένη ανάποδα. µε τα χέρια δεμένα πίσω από 


την πλάτη της [πίν.98]. Ἐνα τεράστιο φίδι αγκαλιάζει το σώµα της και 


250Βλ.: Κουκουλές 1948 -1955,Β1, 191, 249 -251. 
251Βλ. παρακάτω σελ. 191-192. 
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καταλήγει στο πρὀσωπό της ἠ στο κεφάλι της δεν μπορούμε να 
καταλάβουμε εξαιτίας της φθοράς. Πάνω στο άσπρο φόντο φαίνονται άλλα 
δύο τεράστια φίδια, εκατέρωθεν της µορφής, που κι αυτά καταλήγουν στο 
κεφάλιτης. 

Ακριβώς απέναντί της βρίσκεται αυτή που δεν προσφέρει πρόσφορα στην 
εκκλησία, παράσταση γνωστή απὀ τον ναό της Παναγίας στη Σκλαβοπούλα. 
Ἡ αµαρτωλή εδώ όµως είναι ενδεδυµένη µε κόκκινο φόρεμα και στέκεται 
µικρή και φοβισμένη µπροστά στον τεράστιο μαύρο δαίµονα βασανιστή 
[πίν.95Ι. 

Στον τοίχο της νότιας καµάρας, στα δεξιά του θεατή, απεικονίζονται δύο 
ανδρικές µορφές µε προβλήµατα στην ταύτισή τους [πίν.ο6]. Μεγάλες 
φθορές υπάρχουν σε όλη την παράσταση. Ενδεχομένως η πρώτη µορφή, 
αριστερά µας, να είναι ο ζουράρης µε βάση τη σωζόμενη επιγραφή: ο ζουρα 
«ρη2ο (5). Εικονογραφικά αποδίδεται όμοια µε τον πρώτο παραζυγιστή. Ο 
άλλος αμαρτωλός δεν µπορεί να ταυτιστεί. 

Στο εσωτερικό της καµάρας χαμηλά τιμωρούνται οι γνωστοί µας κοιμώμενοι 
[πίν.97]. Σε λευκό φόντο είναι τοποθετημένο το ξύλινο κρεβάτι τους να 
φλέγεται. Το ζευγάρι σκεπασµένο µέχρι τον λαιμό βασανίζεται απὀ δύο 
δαίμονες. Αυτός δε που βρίσκεται στο προσκεφάλι τους φαίνεται σαν να 
τους φτιάχνει τα Κλινοσκεπάσµατα. Ενδιαφέρουσα και όμορφη είναι η 
λεπτομέρεια του κεντηµένου σεντονιού και μαξιλαριού που απηχεί τις 
κοινωνικές συνήθειες τῆς εποχής. 

Απέναντι ζωγραφίζεται ο πόρνος µαζί µε µία άλλη µορφή στο {ίδιο διάχωρο 
[πίν. 98]. Πιθανότατα πρόκειται για την πόρνη, καθώς συχνά στις εκκλησίες 
της Κρήτης απεικονίζεται δίπλα του. Η παράσταση ακολουθεί τη γνωστή 
εικονογραφία. Πάνω σε άσπρο Φφόντο οι κολασμµένοι είναι γυμνοί και 
τιμωρούνται από φίδια που τους περισφίγγουν και τους δαγκώνουν. Ο 
πόρνος δαγκώνεται στα γεννητικά του όργανα Και η πόρνη στο πρόσωπο. 
αντί για τα γεννητικά της όργανα όπως συνηθίζεται. Εικονογραφική 


πρωτοτυπία αποτελεί το γεγονός ότι οι δύο αμαρτωλοί φαίνεται να 
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συνομιλούν. 

Στους ναούς της Κρήτης συναντάµε αρκετές ακόµα τιμωρίες αμαρτωλών 
οι οποίες έχουν καταλογογραφηθεί, αλλά δε γνωρίζουμε τις περιγραφές τους 
µε ακρίβεια και δεν έχουµε φωτογραφικό υλικό. Η είσοδος δε στα μνημεία 
για καταγραφή ή και φωτογράφιση αποδείχθηκε πολύ δύσκολη. Ο 
Μαδεράκης, ακολουθώντας τον «ῑετοία, καταγράφει τις περισσότερες ποινές. 
Ενδεικτικά αναφέρουμε τις παραστάσεις του φιλάργυρου., του συκοφάντη, 
της παπαδιάς της πορνεύουσας, του λαίµαργου (χαρακτηριζόµενου και 
γουλάρη), του Κλεπτοσκήνη, δηλαδή αυτού που έκλεβε τα σκοινιά των ζώων 
που έβοσκαν, τα απελευθέρωνε και µε αυτόν τον τρόπο προκαλούσε 
αγροζημιέςὅ-. Η τιμωρία της ψεύτρας είναι πιθανό να απεικονίζεται στον 
ναό του αγίου Παντελεήμονα στην περιοχή Ζυμβραγού, κοντά στα Χανιά 
της Κρήτης, του 15: αιώνα. Την πληροφορία μου έδωσε ο κ. Θεοχάρης 
Προβατάκης, αλλά δεν έχω δει την παράσταση. 

Ἡ σπάνια τιμωρία του ψεύτη («ο ψέπτηςο) έχει σωθεί στον 
προαναφερθέντα ναό του Αγίου Ιωάννη του Αργέντη στη Χίο, του 145) 
αιώνα. Απεικονίζεται στον ίδιο εικονογραφικό τύπο µε τον ανυφάντη”ξ». Από 
τον λαιμό του κρέµεται ένα αντικείµενο που δε φαίνεται καθαρά. 

Η τιμωρία του ψεύτη µας είναι γνωστή απὀ τη γλυπτή σύνθεση του ναού του 
οαΙπίο-ΕοΥ στο «οπαιςς, του 12”: αιώνα [πίν. 20]. Εκεί ο δαίµονας ξεριζώνει 
τη γλώσσα του αμαρτωλού. 

Αφήνοντας το αγροτικό περιβάλλον, περνάµε στη Σερβία όπου οι 
εξεταζόµενοι ναοί αποτελούν πριγκηπικά κτίσματα και όπως είναι φυσικό η 
τοιχογράφησή τους είναι ανώτερης καλλιτεχνικής ποιότητας. Ωστόσο θα 
συναντήσουμε τις ήδη γνωστές µας ποινές, γεγονός που υποδηλώνει ότι 
έχουν γνωρίσει µεγάλη ανάπτυξη και ότι ίσως πηγάζουν απὀ κάποια κοινή 


πηγή”ὃὰ. Στον ναό της Παναγίας Ιενίδκα στο Ρτίζτεπ/ὃ», στον εξωνάρθηκα, 


252ΜΙαδεράκης 1979, 74 -80. 
255Βλ. παραπάνω υποσηµμ. 203. 


2584Ρλ. : σαγίαἰς 1982, 11. 
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απεικονίζονται αμαρτωλοί που τιμωρούνται ατοµικά, διασκορπισµένοι µέσα 
στη σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας [πίν.99] που χρονολογείται στα 1310 
-1313. Διακρίνονταιτρεις γυναικείες μορφές και τέσσερις ανδρικές. 

Η γνωστή µας αποστρέφουσα τα νήπια, γυμνή, τιμωρείται από ένα φίδι που 
δαγκώνει το στήθος τῆς. Ἡ δεύτερη γυναικεία µορφή είναι πολύ πιο 
ενδιαφέρουσα. Πρόκειται για τη γυναίκα που απάτησε τον άνδρα της, τη 
μοιχαλίδα. Ένα λιοντάρι της δαγκώνει τα οπίσθια [πίν.100]. Μια πρωτότυπη 
και μοναδική εικονογραφία από όσο γνωρίζω. 

Ἡ τρίτη αµαρτωλή που τιμωρείται είναι η κοιμώμενη που δεν πηγαίνει στη 
λειτουργία [πίν.Ι011]. Συνήθως απεικονίζεται το ζευγάρι που κοιμάται και 
σπανιότερα ο άνδρας κοιμώμενος που δεν πηγαίνει στην εκκλησία. Η µορφή 
της γυναίκας κοιμώμενης ανήκει στις πιο σπάνιες απεικονίσεις. Φαίνεται ότι 
κοιμάται ενδεδυµένη και ήσυχη ενώ η φωτιά καίει κάτω από το στρώμα της 
και ένας κόκκινος δαίμονας την αναζωπυρώνει. Ένας άλλος παρόμοιος 
δαίµονας τη φιλά στο μάγουλο. 

Τρεις άνδρες αμαρτωλοί τοποθετούνται ο ένας πίσω από τον άλλο και 
απεικονίζονται ολόσωμοι, γυμνοί, δεμένοι µε σχοινιά απὀ τον λαιμό και τη 
µέση τους σαν να αιωρούνται. Ο µυλωνάς τιμωρείται µε µια µυλόπετρα να 
κρέμεται απὀ τον λαιμό του, στην οποία είναι δεμένα τα προτεταµένα χέρια 
του και έτσι φαίνεται πως το βάρος της τον τραβά προς τα κάτω. Στα οπίσθιά 
του είναι βαλµένη πιθανώς µία σέσουλα. Η δεύτερη µορφή είναι ο 
παραυλακιστής. Τα χέρια του είναι δεμένα στο αλέτρι που εικονίζεται κάτω 
από αυτόν και φαίνεται πως και αυτόν τον τραβά το βάρος προς τα κάτω. Η 
τελευταία µορφή είναι ο παραζυγιστής όπως υποδηλώνει και η ζυγαριά που 
κρέμεται από τον λαιμό του [πίν. 1021. 

Εξαιρετικά ενδιαφέρουσα είναι η τιμωρία, που έχει ἠδη αναφερθεί, ενός 
μοναχού που υπήρξε ομοφυλόφιλος. Είναι γονατιστός, γυμνός απὀ τη µέση 


και κάτω και δύο διάβολοι του καρφώνουν µε σφυρί ένα καρφί στα οπίσθιά 


255 ΒΙΠα[[ἱ - Μεγίη 1963, 11. Ραπίέ - Βαδίέ 1975, 108 - 109, πίν. ΧινΙ. Γἱωγίς 1976, 69. ααγίαἰς ό.π.. 
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του” ὃό [πίν. 1031. 
Όλες οι μορφές παρουσιάζουν αρκετές φθορές, αλλά ταυτίζονται µε 
βεβαιότητα από συνοδευτικές επιγραφές γραμμένες στα σλάβρικα. 

Στη µονή «ταζαπίσα, στον νάρθηκα απεικονίζεται η εκτεταμένη 
παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, στην οποία, κατά τις εργασίες 
συντήρησης, ανακαλύφθηκαν νέες μορφές κολασμένων που τιμωρούνται 


ατομικά ὃ; 


.Ἡ τοιχογραφία χρονολογείται το 1321. Οι μορφές δε σώζονται σε 
καλή κατάσταση, αλλά όλες έχουν συνοδευτικές επιγραφές γραμμένες στη 
σλάβικη γλώσσα. Τρεις απὀ αυτές θα µας απασχολήσουν. Ένας γυμνός 
ολόσωµος άνδρας απεικονίζεται µε έντονα κεκαμµένο το σώµα του, µε τα 
χέρια δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και στα οπίσθιά του φαίνεται ένα 
πυρώωµένο σίδερο [πίν.104]. Πρόκειται για τον σιδερά που εργαζόταν τις 
εορτές. Για πρώτη φορά συναντάµε αυτήν την απεικόνιση. Στη Σερβία η 
μεταλλουργία ήταν πολύ αναπτυγμένη και έτσι δικαιολογείται η απεικόνιση 
του συγκεκριμένου αμαρτωλού επαγγελματία” ἓὃ που δείχνει εμφανώς πόσο 
επιδρούσαν οιτοπικές συνθήκες στη διαµόρφωση της εικονογραφίας. 

Η δεύτερη µορφή, που µας ενδιαφέρει, είναι ο παραυλακιστής. Είναι γυμνός, 
κρέμεται από τα χέρια και τα πόδια του και ένα µεγάλο αλέτρι είναι βαλμένο 


µε βία στα οπίσθιά του από τα οποία πετάγεται αίμα [πίν.105|. Τέλος, πίσω 


256Βλ. και σελ. 21. //6αΓίάἰ5 1985, 86 - 87. Βλ. και σελ. 24. 

251 Τοαϊέ 1978, και σχέδια 1 - 4 στη σελ.194. «αγίας 1982, 12. 

255 ϱαγίάϊς 1982, 12. Για το επάγγελµα του σιδερά στο βυζαντινό κόσµο και για τις ηµέρες που 
αποτελούσαν αργία για τους επαγγελματίες βλ. Κουκουλές 1948 - 1955, Β’ Ι, 217 - 220, 256 - 
258. Ε’ 269 - 270. Ταἱροῖ - Βἰεε 1990, 249.// Για την Κυριακή αργία στη ζωή των Βυζαντινών βλ. 
Κουκουλές 1948-1955, Β’ Ι, 256- 258 και Στ’, 532.// Ειδικότερα για τη µη τήρηση της Κυριακής 
αργίας στον χριστιανικό κόσµο βλ.: ΕΙΙΖ8ΡείΏ ΒογΙε, “ΕςεΠαϊοΙοΡϱγ απαά ΒΕΙΟΓΠΙ ἰη Θ64ΓΙγ ΙΓίςῃ Ιονν. 
ΤΠ ονἰάεηες Οἱ 5µΗΠά3Υγ |εορίσ]αίίοη” στο: Αροεαἰγρςεθ απα ΒΘΓΟΙΠΙ ΊΓοπι ἰαἴε ΑποιΙγ ἰο ἴμθ 
Μίααἰθ Αᾳοες, [οας. ἄαρηίεΙς, ΜαϊϊΠενν απα |απιες Τ. ΡαΙΠπιεΓ], Αρἱηράοη, Οχοη, Βομϊιεάρε, 2019, 
121 -- 138. // Αξιοσημείωτη είναι η αναφορά στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας της 
αγίας Κυριακής που ζητά την τιμωρία όσων δεν τήρησαν την αργία της, βλ.: Λαμπάκης 1952, 59. 
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απὀ τον παραυλακιστή φαίνεται και ο μυλωνάς [πίν.104]. Απεικονίζεται και 
αυτός γυμνός µε το σώµα του έντονα κεκαμµένο προφανώς απὀ το βάρος 
της µυλόπετρας που κρέμεται απὀ τον λαιμό του. Τα χέρια του είναι δεμένα 
σφιχτά µε σχοινί πίσω απὀ την πλάτη του, ενώ απὀ τα πόδια του κρέμεται 
άλλη µια μυλόπετρα. 

Όλες οι εξεταζόµενες µορφές τιμωρούνται µε τα όργανα του επαγγέλματός 
τους µε τρόπο ρεαλιστικό και τολμηρό που θυμίζει τις ανάλογες μορφές που 
συναντήσαμε στις κρητικές εκκλησίες. 

Στη µονή Ὠεδαπίὃ άλλη µία μµεγαλειώδης παράσταση Δευτέρας 
Παρουσίας ζωγραφίστηκε στα 1335 - 1345. Και σε αυτήν τη σύνθεση µαζί 
µε τις ομαδικές τιμωρίες υπάρχουν και ατομικές. Πρόκειται για τέσσερις 
μορφές που απεικονίζονται µε τρόπο πρωτότυπο. Μας ενδιαφέρει ιδιαίτερα η 
τιμωρία του µυλωνά και παραυλακιστή [πίν.]06], ενός αμαρτωλού που 
τιμωρείται για δύο αμαρτίες. Ἠδη το σχήμα αυτό µας είναι γνωστό από 
άλλους ναούς. Εδώ ο αμαρτωλός ήταν γεωργός που έκλεψε στο όργωμα και 
µυλωνάς. Η εικονογραφία είναι πολύ ενδεικτική. Ένας άνδρας γυμνός, µε 
σώµα έντονα κεκαμµένο, φαίνεται να αιωρείται καθώς είναι δεμένος από τα 
χέρια του που είναι τεντωμένα και δεμένα πίσω από την πλάτη του. Από τον 
λαιμό του κρέμεται µια µυλόπετρα, την οποία τραβά ένας μικρός 
ανθρωπόµορφος διάβολος, επιβαρύνοντας και άλλο τον αµμαρτωλό που 
φαίνεται να µην αντέχει το βάρος. Ταυτόχρονα από τα πόδια του κρέµεται το 
αλέτρι που τον τραβά προς τα κάτω. Τη µορφή συνοδεύει επεξηγηµατική 
επιγραφή στα σλάβικα. 

Ακολουθούν οἱ τιμωρίες του συκοφάντη και της πόρνης [πίν.Ι1071, που 
ταυτίζονται ομοίως απὀ επιγραφές. Το σώμα του συκοφάντη τυλίγει ένα 
µεγάλο φίδι το οποίο έχει βγάλει τη γλώσσα του κοντά στο αυτί του. Ο 
αμαρτωλός σηκώνει το δεξί του χέρι. Η πόρνη ξαπλωμµένη νωχελικά µέσα 


στο πυρ περισφίγγεται από παρόμοιο φίδι, το οποίο είναι έτοιμο να δαγκώσει 


25) ΡρϊΚκονἰέ - Βοσεονίέ 1941, 69, πίν. 6ΕΙΧΧΙΧ.2. ΜΙονίέ 1966, 39. (αΓίάΐς ὀ.π.. 
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τους μαστούς της. Οι μορφές παρουσιάζονται ρωμαλέες και ήρεμες χωρίς 
ενδείξεις πόνου ή οδύνης. Ο συκοφάντης πιο πολύ μοιάζει απορηµένος, σαν 
µην αντιλαμβάνεται γιατί τιμωρείται, ενώ η πόρνη εκφράζει µια ελαφριά 
θλίψη. 

Μεταβαίνοντας στην Ιταλία αξίζει να αναφερθεί η ξεχωριστή παράσταση 
στον προαναφερθέντα ναό της Φαηίϊδείπια Αππιηζίαία”. [πίν.105]. 
Στη θέση του πύρινου ποταμού βλέπουμε ένα φλεγόμενο δέντρο που 
αντιστοιχεί στον κήπο του παραδείσου. Αν το δέντρο της ζωής προορίζεται 
για τους δίκαιους υποθέτουμε ότι το “δέντρο του κακού” αποτελεί τόπο 
τιμωρίας για τους αμαρτωλούς οι οποίοι κρέμονται απὀ τα κλαδιά του 
[πίν.109]. Μοτίβο που ήδη έχουµε συναντήσει στις απόκρυφες αποκαλύψεις 
και στα οράµατα του κάτω κόσμου. 
Όλοι οι αμαρτωλοί έχουν ζωγραφιστεί γυμνοί, µε τα χέρια δεμένα πίσω από 
την πλάτη τους, κάποιοι κρεμασμένοι ανάποδα, άλλοι µε έντονη συστροφή 
του κεφαλιού ή του κορμού τους, να βασανίζονται απὀ δαίµονες. 
ἘΕπεξηγηματικές επιγραφές µε άσπρο χρώμα προσδιορίζουν τις αμαρτίες 
τους. Απαγχονισµένος απεικονίζεται ο φονιάς, κρεμασμένος από τη γλώσσα 
του ο βλάσφημος και απὀ το δεξί του χέρι ο κλέφτης. Δίπλα απὀ τον κλέφτη 
κρέμεται απὀ το µάτι µια αταύτιστη µορφή. Ο πόρνος φαίνεται κρεμασμένος 
ανάποδα απὀ τα γεννητικά του όργανα και ο προδότης από το ένα του πόδι. 
Ο ιερόσυλος έχει κρεµαστεί από τη µέση του και η ρουφιάνα από τα μαλλιά 
της], 
Κάτω απὀ το δέντρο βρίσκονται αμαρτωλοί µέσα στις φλόγες, που 


δαγκώνονται απὀ φίδια [πίν. 1101]. Οι τιμωρίες τους επεξηγούνται απὀ 


30 Πληροφορίες από την ΑγίΘΙΙα (Γα(ί. 

31 Η τιμωρία αυτή στις ελληνικές εκκλησίες µου είναι γνωστή από τον μεταβυζαντινό ναό του 
Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι στη Μάνη, βλ.: Δρανδάκης, κ.ά. 1993, 189 : 
γίνεται µια απλή αναφορά, χωρίς καμία περιγραφή και Καμία φωτογραφία. Αφήνεται να 


εννοηθεί όµως πως εντοπίζεται και σε άλλους ναούςτης Μάνης. 
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συνοδευτικές επιγραφές. Ο σιδεράς δουλεύει στο αμόνι µε το σφυρί του, ο 
τραπεζίτης µετράει νομίσματα που βρίσκονται στο τραπέζι μπροστά του”..ο 
δικαστής και ο νοτάριος κάθονται στο ίδιο θρανίο και συνομιλούν, ενώ 
μπροστά τους βρίσκονται αντίστοιχα ένα βιβλίο και µια γραμμένη 
περγαμηνή. Ο τσαγκάρης κόβει µε το Μψαλίδι του ένα κομμάτι δέρµα. 

Σε κατώτερο επίπεδο προστίθενται Και άλλοι αμαρτωλοί µε σηµεία φθοράς, 
αλλά µε επεξηγηµατικές επιγραφές [πίν. 1111. Ο µυλωνάς φαίνεται να αλέθει 
στον μύλο του, ένας χασάπης και ένας ταβερνιάρης συνομιλούν κρατώντας 
στα χέρια τους αντίστοιχα κομμάτια κρέατος και µία κούπα. Ἡ επόμενη 
µορφή είναι αντρική. χωρίς όµως να είναι ξεκάθαρο τι απεικονίζει. Η 
συνοδευτική τῆς επιγραφή είναι αρκετά φθαρµένη και δε µας βοηθά για µια 
βέβαιη ταύτιση. Ακριβώς πάνω από τις μορφές αυτές υπάρχει και άλλος ένας 
άντρας ξαπλωμένος, µε τα χέρια δεµένα, αλλά χωρίς να µπορεί να ταυτιστεί. 
Από το στόµα του φαίνεται η άκρη µιας σούβλας. Σαν να έχει σουβλιστεί ο 
ίδιος ο αμαρτωλός. Παρόμοια εικονογράφηση υπάρχει στον καθεδρικό ναό 
του Φ8Π (Ιππίρπαπο [πίν.112] που ταυτίζεται απὀ επεξηγηµατική επιγραφή. 
Πρόκειται για τον σοδοµίτη. Αξίζει να σημειωθεί ότι την εικονογραφία του 
άντρα που σουβλίζεται θα συναντήσουμε σε μεταβυζαντινά μνημεία για την 
τιμωρία του ζωοκλέπτη. 

Όλες αυτές οι μορφές των επαγγελματιών που τιμωρούνται φαίνονται σαν να 
έχουν συλληφθεί επ᾽αυτοφώρω τη στιγµή που αµάρτησαν κατά την 
εξάσκηση του επαγγέλματός τους. Δε δίνεται ιδιαίτερη έμφαση στον τρόπο 
της τιμωρίας τους όπως έχουµε συναντήσει στους βυζαντινούς ναούς. 
Χαμηλά, στο ίδιο επίπεδο της σύνθεσης, αριστερά σε σχέση µε τον µυλωνά 
υπάρχουν και άλλοι τιμωρούμενοι αμαρτωλοί, αλλά µε αρκετές φθορές που 


µας δυσκολεύουν να τους αναγνωρίσουμε. Με βεβαιότητα μπορούμε να 


2521. 16 (90Η, ΤΗ6 σἱοεΚ πιαγΚκαί απα (6. ΕΓΟΠΙ ἴῃε ι5ιΓεΓ ἴο πε ΒαηΚεί, |3ἴθ[ζᾷ8, ΚΒοπιο-ΒαΓί 1987, 


ϱρ. 41-58. 
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δούµε την τιμωρία του γνωστού µας ζουράρη, µε την επιγραφή μ5ηγαγίο; 
[πίν.113]. Ο αμαρτωλός βρίσκεται ημιξαπλωμένος µέσα στις φλόγες, µε τα 
χέρια και τα πόδια του δεµένα, ουσιαστικά ακινητοποιηµένος, να 
βασανίζεται απὀ έναν δαίμονα που τον αναγκάζει να πιει πιθανότατα 
λιωμένο μέταλλο. 

Ἡ απεικόνιση του τοκογλύφου είναι πολύ συχνή στα ιταλικά μνημεία όπως 
και του φιλάργυρου. Αρκετές φορές δημιουργείται σύγχυση στη διάκριση 
των μορφών. 

Στον καθεδρικό ναό του Φ8Π (ΙπΙΙσηΒΠο ο φιλάργυρος πνίγεται απὀ τα 
σκοινιά του πουγκιού που φέρει στον λαιμό του καθώς τα τραβούν δύο 
δαίμονες, ενώ ο τοκογλύφος εξαναγκάζεται να Φφάει νομίσματα που 
φαίνονται να τα αφοδεύει ο διάβολος που βρίσκεται απὀ πάνω του [πίν.1 141. 
Ἡ µορφή του φιλάργυρου ή του τοκογλύφου ξεχωρίζει και στον ναό του 
αγίου Θωμά στο β8Η5ΡΙΤΥ. ο οποίος κρατά δυο σακιά µε χρήματα. Ένας 
δαίµονας τον τραβά και έχει αφήσει τα αποτυπώματα των γαμψών νυχιών 
του στο γυμνό σώµα του αμαρτωλού [πίν. 1151. 

Τέλος, στη βαΠίϊβ5ίπια Αππιηζιαία παρατηρούμε τη µορφή µιας όμορφης 
αµαρτωλής η οποία δαγκώνεται στο πρόσωπό της από ένα φίδι [πίν. 116]. Τα 
μαλλιά της είναι ξανθά, µακριά και κυµατιστά. Κρατά ένα μυροδοχείο και 
πιθανότατα έναν καθρέφτη. Ενδεχομένως να απεικονίζει τη µαταιόδοξη ή 
φιλάρεσκη γυναίκα, καθώς οι αμαρτωλές αυτές αποδίδονται µε παρόμοια 
εικονογραφία, αν και συχνά και αρκετά εύκολα η γυναικεία µορφή που 
τιμωρείται κατά αυτόν τον τρόπο ταυτίζεται ως πόρνη. 

Η ματαιόδοξη/φιλάρεσκη φαίνεται να τιμωρείται µε παρόμοιο τρόπο επίσης 
στον καθεδρικό ναό του ΦαΠ (απιίσηαπο [πίν. 117]. Είναι ενδεδυµένη µε 
ωραία ρούχα και θαυµμάζεται στον καθρέφτη που κρατά, παράλληλα όμως 
ένας δαίµονας αφοδεύει στο κεφάλι της. 


Ἡ τιμωρία αυτής της αµαρτωλής, αλλά µε πολύ πιο ήπιο τρόπο, µας είναι 


38 Για τον τοκογλύφο βλ. |. Ι6 (οἩ8, ΤΠ σἰοεΚ πιαΓκθἰ απα |. ΕΓΟΠΙ ἴῃΠε ι5ιΓ6ί ἴο ἴῃε 
ΡαηΚΕεΙ, | αἴειζα, ΚΟΠΊΘ-Β4Γἱ, 19857, 11- 77. 
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γνωστή και απὀ την ψηφιδωτή παράσταση του καθεδρικού ναού του οἱ. 
πας στην Πράγα, του 14/5” αιώνα. Έχει αποδοθεί σε προφίλ, µε καλυμμένο 
το κεφάλι µε κεφαλόδεσµο και κρατά έναν στρογγυλό καθρέφτη [πίν. 115. 

Στην πολύ ενδιαφέρουσα παράσταση του καθεδρικού ναού του 98Π 
ΟΠπιΙση8πο πέντε τιμωρίες ακόµα τραβούν την προσοχή µας. Αξιοπρόσεκτο 
είναι το διάχῶρο που έχουν ζωγραφιστεί οι τιμωρίες αμαρτιών σεξουαλικής 
φύσης [πίν.112]. Εκτός από τον προαναφερθέντα σοδοµίτη, απεικονίζεται η 
μοιχαλίδα στην οποία επιτίθεται ερωτικά ένας διάβολος. Δίπλα της ένας 
γυμνός άντρας, µε τα χέρια δεμένα πίσω από την πλάτη του, µαστιγώνεται 
απὀ έναν δαίµονα. Η επιγραφή του τον ταυτίζει µε τον ρουφιάνο. Προφανώς 
εδώ η λέξη έχειτην έννοια του προαγωγού. 

Ιδιαίτερα σκληρή είναι η τιμωρία του βλάσφημου. Τωμµνός, µε τα χέρια 
δεμένα πισθάγκωνα, βασανίζεται από δύο τερατόµορφους δαίµονες που τον 
έχουν ακινητοποιήσει και τον πριονίζουν. Ἡ µορφή του είναι πολύ 
εκφραστική και νιώθουμε ότι βιώνει τρομερό πόνο [πίν. 1191. 

Ανάλογα σκληρά τιμωρείται και ο ψευδοµάρτυρας. Ξαπλωμένος και αυτός 
ανάσκελα και ακινητοποιηµένος, µε το σώµα του σε µια αφύσικη συστροφή, 
δαγκώνεται από σκορπιούς”’ στο σώµα του και αναγκάζεται να καταπιεί ένα 
καυτό υγρό που του δίνει ένας δαίµονας µε µια κουτάλα [πίν. 1201. 

Τέλος, εκφραστικότατη είναι Και η τιμωρία του αυτόχειρα. Ο αμαρτωλός 
κρατά το μικρό ξίφος, µε το οποίο αυτοκτόνησε, μπηγµένο στο στομάχι του 
και ένας δαίμονας µε µεγάλη ικανοποίηση τον στραγγαλίζει [πίν. 1211. 

Κατά τον 145 και 15” αιώνα στους μεσαιωνικούς ναούς της Ιταλίας 
γνωρίζουν άνθιση οι τιμωρίες τῶν επαγγελματιών, καθώς η παραβατικότητα 
στα επαγγέλµατα προφανώς γνώρισε κάποια έξαρση. Αυτό φαίνεται και 
µέσα από τα κηρύγματα γνωστών ιεροκηρύκων, όπως ο («ἰοτάαπο ἆα Ρίδα 


(14ος αιώνας) και ο ΒοτηβίΓάίπο ἄα Φίο6Πα (15ος αιώνας). οι οποίοι µε 


34 Για τον σκορπιό βλ. : Προβατάκης 1980, 237 -- 240. Ητιµωρίατου ψευδομάρτυρα απαντάται 
και σε απόκρυφα κείµενα όπως στην Αποκάλυψη του Πέτρου και της Αναστασίας, βλ.: 


Λαμπάκης 1982, 43, 59. 
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λεπτομέρειες περιγράφουν τα αμαρτήματα αυτά”. Ιδιαίτερη διάδοση αυτήν 
την εποχή γνωρίζουν και τα εγχειρίδια για εξοµολογητές”ὁ. τα οποία 
υπάρχουν ήδη από τον 135 αιώνα, που περιλάμβαναν αρκετές ερωτήσεις περί 
αμαρτιών προς τους εξομολογούµενους και πολλές απὀ αυτές απευθύνονταν 
σε επαγγελματίες όπως δικαστές, δικηγόρους, γιατρούς, δασκάλους, 
εμπόρους, επιχειρηματίες, βιοτέχνες, εργάτες. Άνθιση γνωρίζει και το 
λογοτεχνικό είδος των οραμάτων της µετά θάνατον ζωής, όπως για 
παράδειγµα τα Οράµατα τής αγίας Φραντσέσκας Ρομάνα (15ος αιώνας) όπου 
αναφέρονται να βασανίζονται δικαστές, γιατροί, φαρµακοποιοί, κρεοπώλες, 
πανδοχείς. Όι δικαστές που έχουν εκδώσει ψευδείς ποινές βυθίζονται σε 
δοχεία µε υγρό χρυσό και ασήμι και τιμωρούνται από δαίμονες. Οι γιατροί 
που έκαναν εκτρώσεις ἠ άσκησαν το επάγγελµα απλώς για κέρδος 
βασανίζονται ποικιλότροπα. Οι φαρμακοποιοί υφίστανται τις ίδιες τιμωρίες 
µε τους γιατρούς επειδή ήταν άπληστοι ή δεν έκαναν σὠστά τη δουλειά τους 
λόγω άγνοιας. Οι κρεοπώλες που πουλούσαν πιο ακριβά από ότι έπρεπε ή 
το κρέας ήταν χαλασμένο τοποθετούνται σε µια ζυγαριά µε γάντζους 
κολλημένους στον λαιμό τους ενώ οι δαίμονες τους ρίχνουν κρέας 
ταγγισµένο. Μερικές φορές οι δαίμονες ὣς άλλοι χασάπηδες τεμαχίζουν τα 


µέλη των κολασµένων σαν να φτιάχνουν λουκάνικα. Όι πανδοχείς, 


225 Οἰογάαπο Αά Ρί5α, ΡΓθαίοµθ ἱηθαί[ίε ({Γοπι πι. Ιαμγδεηζίαπο. ΑεαιμίσΕ ϱ Ποπί 290), οαϊϊῖθα Ὁγ 
6.ΙαηηηθΙΙα, ΕΤ5, Ρίσα 1997, 52-23. ΒεΓπαΓαἰπο αα οἶθηα, ΤΗ νιίααί 5ΘΙΓΠΊΟΗ»5, θαἰϊθα Ὦγ ῥρΓοξ. 
Γαΐμσι 6ἶγο (αηπαΓγοζζὶ, Εάϊῑγίες Πογθη!1πβ, Ρἰςϊοία 1934, νο. Ι, 98. 

36, Βιςοοπὶ, “ΟΓαϊπαϊθ εοηΠϊθηί. Της εοη[β5σίοΠ Οἱ σἷης ἴη ἴῃε 5µΠΊΠΊ86 ἀΘ (ασίθοιις απά ἵπ ἴπθ 
Πιαηιιαἰς {ΟΓ οΠ/θ5ς5οίΓς (πιία-12ἱ" ρορηπίηρ ΧΙΝν «θΏῖι(γ)”, στο: Ι΄ανου: αηδομ[Πό θἳ ΠΊοΥεη 
ἀφθ, (οἰἰθοῖοηπ ἀθ |Τοοίἰθ ΕΓαΠοᾶί6 ἀθ ΚΟΠΊ6, ΚΟΠΙ6 1986, 297-313. Ρ.ΜΙΕΠαια- 
ΟὐαθΠΠΠ, ΦΟΠΊΠΊΕς ἄθ εασμἰςΒηιθ οἱ Πιαπιµεἰς ἄθ εοη/εσσίοη αι Μογεη Αοθ, Ναυννεἰαθγίς, | οµναίη- 
Μοηίγθα| 1962. Ι. ΒογΙε, “ΤΗΘ 5µΠηΠΊα (οη/[θ55οΓΗΠ] οἱ Ιοβη οἱ Εγείθμγο απα ἴμο Ρορι|αγίζαίίοη ο 
{ῃο Μογα! ΤεαεΠίηα οἱ δαΐπί ΤΠΟΠΊα5ς απα 50Π16Θ οἱ θίς (οπίεπιροίαΓίθς”, στο: οἱ. Τῃοηιας Αημίπας, 
1274-1974. (οπηπιεππογανε δἱμαίος, οαἰῖθεά ὮΥ Α. Μαμίε6Γ και Ε. ἴίσοη, ΡοπΏΏῆςσα| Ιηςτωῖε οΕ 
Μεαίαεναι διμαίες, Τορόντο 1974, τομ. Ι, 245-268. |. Ι6 (ο, Τίπιθ οἳ ἴπεα (ΠιΓΕΠ απα Ππιθ οἳ ἴπε 


πιθγοηΒηϊ, Εςςαγς οη ννο(ΓΚ απα οιω/έμΓθ η ἰμθ ΜΙαα[ε Ασες, Εἰπαμαί!, Τωτίπ 1977, 140. 
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ουσιαστικά οι ταβερνιάρΏδες, οι κρασόπουλοι, επειδή πουλούσαν νοθευµένο 
κρασί αναγκάζονται να πιούν υγρό ασήμι και χρυσό εξαιτίας της 
αἰσχροκέρδειάς τους’. Ακόμα και σε δημώδη τραγούδια αναφέρονται 
αμαρτωλοί δικαστές, συμβολαιογράφοι, τραπεζίτες, πανδοχείς, σιδεράδες, 
τσαγκάρΏδες, ράφτες, κρεοπώλες, µυλωνάδες, μάγοι -. 

Επίσης, στα μεσαιωνικά καταστατικά των πόλεων υπάρχουν ρυθμίσεις για 
την προστασία των καταναλωτών”-”. 

Αξίζει λοιπόν να αναφερθούν λίγα ενδεικτικά παραδείγματα απὀ ναούς της 
Ἰταλίας, εκτός από τον προαναφερθέντα ναό της Φαηίίςείπια ΑππιηζΙαί8, που 
απεικονίζουν την κοινωνική αυτή κατάσταση, όπως ακριβώς συνέβαινε και 
στον βυζαντινό κόσμο. 

Η ϱ. Ετασοπί κάνει την πολύ ενδιαφέρουσα σύνδεση των απεικονιζόµενων 
τιµωριών µε τη ζωγραφική σε τοίχους δημοσίων κτιρίων, απὀ το δεύτερο 
μισό του δέκατου τρίτου αιώνα, προδοτών και πλαστογράφων καμένων ή 
συχνότερα κρεμασμένων ανάποδα µε συνοδευτικές επιγραφές που έδειχναν 
το όνοµα του εγκληματία και τις προσβολές που του απευθύνονταν. Αυτό το 
είδος «ατιμωτικής ἠ άδοξηο ζωγραφικής (ρίάιτα Ἱπ[απιαπίϱ) ἤταν µια 
αποτελεσματική µορφή τιμωρίας που ντρόπιαζε τον ένοχο και τον κύκλο 
τουὀοὸ. 

Στον ναό της ΦαΠία Μαετία στο Εοίο Οἰαμάίο στην Καμπανία”! (γνωστός 
και ὡς Ἐπισκοπείο του Βενταρόλι) σε τοιχογραφία του 15: αιώνα 
παρουσιάζονται επαγγελματίες κατά την άσκηση των καθηκόντων τους που 
37 Μ. Ρε[αθ2, «Νἱςἰοηί αἱ ςαΠία ΕΓάηζθςζςᾶ ΒΟΠΊΔΠΔ», στο: ΑΓείνίο αθίία 5οοἱθἰὰ ΒοΠπαπα αἱ δἱογία 
Ραϊτία, ΧΙΝ (1591), 388-389, 396-398. 

335 Τῃο ΑΠΟΗΥΠΊοΟις οἳ ἰμθ Βοίοςηεςε (οᾶ9 2751, ἵπ Εαηΐθ!ς ἱππμαίίοης οἱ 5ομίῃοθγη Ωιµαξγοσεηίο 
αηϊσίς , οαἰῖθαα ΟΥ Α. ΑΙἴαπιιΓα 8Πά Ρ. Βα5ίἱ6, 5οεἱεῖὰ δαἰ[γίοες παροἰεἴαηα, Ναρίες 1976, 7-27. 

33 ΒΓγεαα απα ΡοννεΓ. Ιηστιίοης απα σοεἰθίγ ἱπ [αγ [Γοπι με ΜΙίαάαΙ6 Ασος ἵο ἴπο Μοαεγη 
Α09, εαϊϊθα ΡΥ Ψ. ΕΓαάΠςοΟ, Α. |αποοηθι, ΜΑ Οιµθςαάα, ΜΙΠίςίιγ [οι (μ[ίμΓαἱ πα Εηνἰγοηπιεηίῖαι 
Ηεγίίαρο, (δεηΐγαἱ ΟΓΠςς Του Αγεβίναι Ηεγίῖαρθ, Βοπ]θ 1991. 


300 Α, απά 6. Εγαροπἱ, Ηίςίοιγ οἱ α ἄαγ ἵπ α ππθαίεναι εἴἴγ, Ιαἴθιζᾶ, Βοπιθ-ΒαΓί 1997, 86-87. 


301 Πληροφορίες για όλα τα μνημεία µου έδωσε η ΑγίΘίΙΙα ΟΓαΙἱ. 
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δεν εντάσσονται στην παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας αλλά βρίσκονται 
ακριβώς απὀ κάτω της. Οι σκηνές έχουν υποστεί µεγάλη φθορά, έχουν 
αποτοιχιστεί αρκετές και φυλάσσονται στο Μουσείο της Επικράτειας του 
Βασιλικού Παλατιού της Καζέρτας. Οι επαγγελματίες απεικονίζονται µέσα 
σε µια στοά που αποτελείται από µια συνεχόμενη κιονοστοιχία. Ταυτίζονται 
από τις επεξηγηµατικές επιγραφές και την εικονογραφική τους απόδοση. 
Μέσα στις σκηνές φαίνεται και ένας μικρός διάβολος που τους συσχετίζει 
προφανώς µε την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, καθώς φαίνεται να 
τους ψιθυρίζει στο αυτί και να τους προτρέπει να αµαρτήσουν. 
Συναντάµε εν ώρα εργασίας τον ράφτη, τον τσαγκάρη, τον ξενοδόχο 
(πανδοχέα/ταβερνιάρη). τον κρεοπώλη. τον φαρµακοποιό, τον σιδερά και 
τον µυλωνά [πίν. 122. 1231. 

Στο παρεκκλήσιο της Μαάοππα ἀεῖ Βίδορποςί στο ΑΡΌτιΖζο, η παράσταση 
της Κόλασης, του 15: αιώνα, είναι εντυπωσιακή [πίν. 124. 
Πλήθος αμαρτωλών τιμωρείται απὀ δαίμονες σε συνδυασμό μερικές φορές 
µε κάψιμο στην πυρά. Οι επεξηγηµατικές επιγραφές βοηθούν στην ταύτισή 
τους. Αποδίδονται οἱ τιμωρίες τῶν επτά θανάσιμῶν αμαρτηµάτων, των 
αλλοεθνών και αλλόθρησκων (π.χ. Τούρκοι, Μακκαβαίοι), τῶν μισθοφόρων, 
των κλεφτών. Ανάμεσά τους βρίσκονται και οι ατομικές τιμωρίες, όπως του 
φονιά που µαχαιρώνεται στο στομάχι, του βλάσφημου που του ξεριζώνουν 
τη γλώσσα, της πόρνης που την έχει καβαλήσει ένας δαίμονας. Ο κρεοπώλης 
βρίσκεται πάνω σε έναν πάγκο-τραπέἁι, γυρισµένος μπρούμυτα, και ένας 
δαίµονας τον κόβει µε ένα μαχαίρι στη µέση του. Ο ράφτης, πάνω σε ένα 
τραπέζι, δέχεται το χτύπημα του δαίµονα µε ένα ψαλίδι στο στήθος του και ο 
ξυλουργός αναμένει το χτύπημα απὀ ένα τσεκούρι. Ο σιδεράς είναι 
ξαπλωμένος ανάσκελα, ένας δαίµονας τον έχει καβαλήσει και του καρφώνει 
ένα καρφί στο μέτωπο. Ο τσαγκάρης ξαπλωμένος μπρούμυτα σε ένα τραπέζι 
τιμωρείται απὀ έναν δαίμονα αλλά η φθορά είναι µεγάλη και δεν βλέπουμε 
πώς ακριβώς. Ο ταβερνιάρης εξαναγκάζεται κρεμασμένος απὀ τα πόδια από 


έναν δαίµονα να βάλει το κεφάλι του µέσα σε ένα βαρέλι και να πνιγεί [πίν. 
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125 και 126. 

Ως προς τις τιμωρίες των επαγγελματιών ενδιαφέρον παρουσιάζει και η 
παράσταση της κόλασης στον ενοριακό ναό της Παναγίας στο Υαχί6Υ, στην 
κομητεία του Φιῇβοίς στην ανατολική Αγγλία, που χρονολογείται τον 15” 


αιώναζ; 


.Ειδικότερα µας ενδιαφέρει µία µορφή που λογικά ταυτίζεται µε τον 
παραζυγιστή και μαρτυρά την ευρύτατη διάδοση τής αμαρτίας του και της 
ανάλογης τιμωρίας της σε πάρα πολλές περιοχέ. Ο αμαρτωλός 
απεικονίζεται γυμνός, να φορά µόνο ένα καπέλο. Από τον λαιμό του 
κρέμεται ένα βάρος συγκρατούµενο απὀ αλυσίδα. Τον υποδέχεται ένας 
γυμνός, φαλακρός και χαμογελαστός διάβολος ο οποίος συνοδεύεται από µία 
µειξογενή µορφή δαίµονα, προφανώς, µε κεφάλι σκύλου και ανθρώπινα 
προσωπογραφικά χαρακτηριστικά. Εντυπωσιακές είναι οι λεπτομέρειες όπως 
η ύπαρξη μουστακιού, το βγάλσιµο της γλώσσας και το µεγάλο καρφί στο 
κεφάλι του [πίν.|27]. Οι δαιµονικές μορφές άνετα θα μπορούσαν να 
χαρακτηριστούν γκροτέσκο. 

Τέλος, µια πολύ διαφορετική απεικόνιση αμαρτωλών μπορούμε να δούµε 
σε τοιχογραφία του 15: αιώνα, στην εκκλησία ΙΤ πάς στο νησί (αοί]απά της 
Σουηδίας» ». Σε συνεχόμενη αφήγηση που θυμίζει κόµικς παρατηρούμε ότι 
ένας δαίµονας παίρνει οδηγίες για το πώς θα οδηγήσει τις γυναίκες που 
προσεύχονται στην εκκλησία στο αμάρτημα του κουτσομπολιού [πίν. 125. 

Με αυτό το μνημείο Κλείνει η παρουσίαση του θέματος τὠὼν ατομικών 
τιµωριών στους ναούς της βυζαντινής εποχής. Όπως διαπιστώνεται, οι ποινές 
αυτές που εμφανίζονται κατά τη βυζαντινή περίοδο, απεικονίζονται σε 
αρκετές εκκλησίες - είτε µοναστικές είτε όχι - κυρίως αγροτικών περιοχών, 
µε τρόπο ρεαλιστικό και πολλές φορές γραφικό και τολμηρό. Στα ίδια 
πλαίσια θα κινηθεί η απεικόνισή τους και στη μεταβυζαντινή εποχή, µε 


µεγαλύτερη ποικιλία. εκφραστικότητα και ευρηματικότητα. 


30 Πληροφορίες µου έδωσε η ΕΙἰζαθθίῃ (αἴ]. 


30 Πληροφορίες από τη Βἰγρίπα ΗάΚαησσοη. 
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ΚΕΦΗ414ΙΟ 4 
Η 4ΠΕΙΚΟΝΙΣΗ ΤΩΝ ΑΤΟΜΙΚΩΝ ΤΙΜΩΡΙΩΝΣΕ ΝΑΟΥΣ 
ΤΗΣ ΜΕΤΙΒΥΖ4ΝΤΙΝΗΣ ΠΕΡΙΟ4ΟΥ 


Στη μεταβυζαντινή εποχή η τέχνη εξακολουθεί να εκφράζει την Ορθόδοξη 
Εκκλησία, αλλά ὀχι πια ένα ορθόδοξο κράτος. Η ζωγραφική αναπτύσσεται 
και πάλι υπό το πρίσμα νέων ιστορικών και κοινωνικοπολιτικώὠν συνθηκών 
στον ορθόδοξο κόσµο και στις περιοχές µε ορθόδοξους πληθυσμούς που 
βρίσκονται υπό ξένη κυριαρχία. είτε λατινική είτε οθωμανική. Η παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας γνωρίζει ανάπτυξη, εκφράζει τις νέες επιταγές της 
τέχνης που διαμορφώνεται και αποτελεί ένα απὀ τα λίγα θέµατα που 
αντικατοπτρίζει την πορεία και την εξέλιξη της ζωγραφικής παράδοσης έως 
το κατώφλι του 20ου αιώνα”. 

Στους ναούς της µεταβυζαντινής περιόδου ζωγραφίζεται συχνά το θέµα 
των ατομικών τιμωριών, γνωρίζοντας µεγάλη άνθιση και διάδοση, καθώς 
είναι ικανό να εκφράζει κάθε φορά τα επίκαιρα προβλήματα της κοινωνίας. 
Μέχρι και τα τέλη του ]όου αιώνα οι ποινές ακολουθούν τους ήδη 
διαμορφωμένους τύπους των βυζαντινών χρόνων. Από τον 17ο αιώνα και 
εξής, που η ζωγραφική αναπτύσσεται κυρίῶς σε μνημεία της υπαίθρου και οι 
ζωγράφοι δεν είναι εμπνευσµένοι δημιουργοί αλλά, κατά κύριο λόγο. απλοί 
και ικανοί τεχνίτες, παρατηρείται µια ιδιαίτερη τάση για την απεικόνιση 
θεμάτων απὀ την κοινωνική ζωή και οι ατοµικές τιμωρίες αυξάνονται 


θεματικά και ποσοτικά γιατί αποτελούν ένα κατάλληλο µέσο έκφρασης 


303 Για τις συνθήκες που επικρατούν στη μεταβυζαντινή εποχή, τη διαµόρφωση της τέχνης και 
ειδικά της ζωγραφικής βλ. : Βακαλόπουλος 1961 - 19684, ιδιαίτερα τὀµ. Β, 208 κ.εξ.. Ασδραχάς 
1979. Ξυγγόπουλος 1957. (ΠαϊζίααΚίς 1953. Του ιδίου 1969. Του ιδίου 1972. Χατζηδάκης 1974. 
Του ιδίου 1975. Του ιδίου 1982, 410 - 425. «αγίαϊς 1985, 11 - 21, 118 - 136. Του ιδίου 1989. 
Γαρίδης 1995. Αχειµάστου - Ποταμιάνου 1995β, 30 - 32. 


Για την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας βλ. σ. 4. 


116 
καθώς τώρα, µε τη χαλάρωση της αυστηρής δογµατικής παράδοσης σχετικά 
µε τα εικονογραφικά θέµατα, μπορούν να εικονογραφούνται µε λιγότερους 
περιορισμούς και περισσότερη «Φαντασία. Το θεμµατολόχγιό τους 
εμπλουτίζεται ανάλογα µετις κοινωνικές και τις τοπικές συνθήκες καθώς και 
τις καταστάσεις που κάθε φορά καυτηριάζουνὀ». Στη συνέχεια θα 
αναφερθούν χαρακτηριστικά παραδείγµατα τῶν ποινών που εξετάζουμε σε 
ορισμένα απὀ τα πολλά μνημεία που απαντάται το θέµα. 

Στο νησάκι των Ιωαννίνων, στον νότιο εξωνάρθηκα της µονής των 
Φιλανθρωπηνών απεικονίζεται µία μµεγαλειώδης παράσταση Δευτέρας 
Παρουσίας που χρονολογείται στα 1560906 και αποδίδεται στους γνωστούς 
ζωγράφους Φράγκο και Γεώργιο Κονταρή. Στην κόλαση απεικονίζονται 
ομαδικές Και ατομικές τιμωρίες. Οι αμαρτωλοί που τιμωρούνται ατομικά 
διατάσσονται ελεύθερα - σαν να τοποθετούνται σε δύο ασύμµετρες ζώνες - 


307 [πίν.129]. Κατά κύριο λόγο συναντάμε ήδη γνωστές 


πάνω σε μπλε βάθος 
τιμωρίες: ο κοιμµώμενος («ο αμελόν τον όρθρον της αγίας αναστάσεως)), ο 
κλέφτης και ράπτης, ο κατάλαλος, ο πόρνος, ο µέθυσος, ο πλούσιος, ο 
παρακαμµπανιστής, η αποστρέφουσα και µη θηλάζουσα τα βρέφη, η 
µάντισσα, ο παραυλακιστής. Όι μορφές συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές 
επιγραφές, ὠστόσο οι φθορές είναι αρκετές. 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει στο ανώτερο επίπεδο η δεύτερη µορφή - στα 
αριστερά του θεατή -- που ταυτίζεται απὀ την επιγραφή της ως «ο κλέπτης 
και ράπτηςο) [πίν.]130]. Πρόκειται για έναν ολόσωμο γυμνό άνδρα που 


κρέμεται απὀ ψηλά από τα χέρια του. Το κεφάλι του γέρνει εμπρός, αλλά οι 


305 Γενικά για την ανάπτυξη του θέµατος των ατομικών τιµωριών αυτήν την εποχή βλ.: 
Χατζηδάκης 1975, 245, 250, 253. 6αγίαἰς 1982, 16. 

306 Για τους εξωνάρθηκες της µονής και τη χρονολόγηση του τοιχογραφικού τους διακόσµου - 
που είναι αδηµοσίευτος - βλ. ααγίαἰς 1989, 180 δι υποσημ. 884. Αχειµάστου - Ποταμιάνου 
Ί99ρα, 22, 37, 181 - 182 . Για όλη την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας βλ. Μοναστήρια 
Ιωαννίνων 1993, πίν. 321 - 344. 


30 Προσωπικές παρατηρήσεις. 
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φθορές που παρουσιάζει είναι αρκετές για να διακρίνουμε κάποια άλλα 
χαρακτηριστικἀ. Δε φαίνεται επίσης να απεικονίζονται σύμβολα του 
επαγγέλματος ή της αμαρτίας του. 

Κάτω ακριβώς απὀ τον ράπτη διακρίνεται ένας άνδρας, σε πολύ µικρή 
κλίμακα, που φαίνεται ότι είναι καθιστός [πίν.129. 1301. Τα χέρια του είναι 
προτεταµένα και ακουμπούν πάνω σε ένα εργαλείο που μοιάζει µε αµόνι. Ἡ 
συνοδευτική επιγραφή που υπάρχει πάνω από το αμόνι είναι «ο 
παρακαμπανήζον». Και στον παρακαμµπανιστή δε διακρίνονται κάποια άλλα 
χαρακτηριστικά. Εντύπωση όµως προκαλεί το γεγονός ότι δεν απεικονίζεται 
η ζυγαριά να κρέµεται από τον λαιμό του όπως συνήθως. Η εικονογραφία 
του ἶσως υποδηλώνει ότι ο αμαρτωλός ήταν ένας σιδεράς που 
παρακαμπάνιζε. 

Αξιοσημείωτη είναι και η απεικόιση της µάντισσας ᾖ{[πίν.29]. 
Παρουσιάζεται καθιστή, ντυμένη µε τοπικό πράσινο μακρύ φόρεμα της 
εποχής και κεφαλόδεσµο. να εξετάζει το χέρι µιας μικρότερης γυµνής 
µορφής. Πρόκειται προφανώς για την πρακτική τῆς χειρομµαντείας. 

Η τελευταία µορφή στο κατώτερο επίπεδο - στα δεξιά του θεατή - είναι ένας 
άνδρας που απεικονίζεται ανακεκλιµένος, γυμνός, µε τα χέρια δεμένα πίσω 
απὀ την πλάτη του και το κεφάλι εμφανώς γερμένο στα πλάγια 
[πίν.1311. Αν και οι φθορές είναι αρκετές, διακρίνεται µια έκφραση λύπης 
και πόνου. Στον ὤμο του φαίνεται το πόδι ενός διαβόλου που δίνει την 
εντύπωση ότι ετοιμάζεται να τον ποδοπατήσει. Κανένα χαρακτηριστικό 
όργανο της αμαρτίας του δεν απεικονίζεται. Η συνοδευτική επιγραφή. αν και 
εξίτηλη σε κάποια σηµεία, νομίζω πως είναι ο παραυλακιστής. 

Στην παράσταση αυτή οι επαγγελματίες δεν απεικονίζονται µε τα όργανα 
του επαγγέλματός τους, µε εξαίρεση προφανώς τον παρακαμπανιστή. αλλά 
ταυτίζονται µόνο απὀ τις συνοδευτικές επιγραφές. Γενικά δε συναντάµε την 
τολμηρή και ρεαλιστική απεικόνιση που είδαμε σε πολλούς βυζαντινούς 
ναούς, αλλά µία πιο ουδέτερη διάθεση. ίσως γιατί και οἱ κολασµένοι εδώ 


ανταποκρίνονται στη μεγαλοπρεπή και εκλεπτυσμένη απόδοση της Δευτέρας 
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Παρουσίας συνολικά”. 

Στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου, στον Βελβεντό Κοζάνης, στον 
νάρθηκα απεικονίζεται η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας που 


302, Στον τοίχο κοντά στην είσοδο 


χρονολογείται στα τέλη του 16ου αιώνα 
από τον νάρθηκα προς τον ναό έχουν ζωγραφιστεί ζωφόροι που φαίνεται πως 
έφταναν ὡς το δάπεδο, εκ τῶν οποίων οι κατώτερες έχουν καλυφθεί από ένα 
πεζούλι που χτίστηκε σε αυτό το σηµείο μεταγενέστερα. Η κατώτερη ζώνη, 
που φτάνει ὡς το πεζούλι, φέρει παραστάσεις κολασμένων που τιμωρούνται 
από διαβόλους. Σύμφωνα µε τις περιγραφές της Τζινίκου, ανάµεσα σε όλες 
τις µορφές απεικονίζονται αισχροκερδείς έµποροι - χωρίς να διευκρινίζεται 
τίποτα περισσότερο - Και ο γεωργός που έκλεβε το ποτιστικὀ νερό απὀ τον 
γείτονα. Ίσως αυτή η τελευταία µορφή να είναι ο παραυλακιστής, γιατί 
δίνεται σε αυτόν η ερμηνεία ότι µετέθετε το νερό απὀ τους αύλακες τῶν 
γειτονικών χὠραφιών προς όφελος δικό του» ῦ. Ἡ συγγραφέας επισημαίνει 
τον διδακτικό σκοπό και τον λαϊκό χαρακτήρα τῶν παραστάσεων, τον οποίο 
συσχετίζει µε ένα δημοτικό βελβενδινό τραγούδι για τον κάτω κόσμο”)! που 
πραγματικά φαίνεται να δίνει µια γλαφυρή περιγραφή των γνωστών µας 


κολασμένων ειδικότερα στο τελευταίο δίστιχο: «...Βυμασαι όντας έπαιρνες 


305 Για την απόδοση των τιμµωριών σε ναούς της βορειοδυτικής Ελλάδας καιτη σὐγκρισήτους µε 
την Κρητική Σχολή µπορεί κανείς να συµβουλευτεί την ενδιαφέρουσα δημοσίευση του Γιάννη 
Χουλιάρα του 2016 : Ι. Ρ. ΟποιιἰαΓάς, «ΤΠε ροςί-Βγζ8ηΏης ΙοοΠΟΡΓΑΡΗΥ οἱ ἴπε Ιπαϊνίάμαι 
ΡιπίὶςΠηιεηῖς οἵ ἴπε 5ἰηηεις ἵη ἴηα Πορίἰοϊοη οἱ ΗεΙ! ἰπ ΝογίηννεςίεΓη «Γ6αςςθ; Γἱῄε[θεηοες απά 
οἱηί]αγίί]ες ἵο ἴῃε (Γεῖαη 5εΠοοΙ οἱ Ραΐπιηρ», ΖοᾳΓα/ 40 (2016), 141-158. 

309 Για τη χρονολόγηση του μνημείου βλ. Πελεκανίδης 1960, 228 - 229 και Τσιγαρίδας δι 
Λοβέρδου - Τσιγαρίδα 1982, 325. Αναλυτικά για την παράσταση βλ. Τζινίκου - Κακούλη 1976, 
25, 28 και στη σελ. 11 βλ. την πολύ ενδιαφέρουσα κτητορική επιγραφή του μνημείου που 
δείχνειτο αγροτικό περιβάλλον της περιοχής. 

310 Βλ. σελ. 7 δι υποσημ.231. 

3 Τζινίκου - Κακούλη 1976, 31 - 32. 
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τά δέκα δεκαπέντε κι έβανες στό ρακί νερό καί στό σιτάρι βρώµη :»313. 

Στην Καστοριά το θέµα των ατομικών τιμὠριών εικονογραφείται σε 
αρκετούς ναούς και ορισμένες φορές στην εξωτερική πλευρά του δυτικού 
τοίχουὀ]». Στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως) που 
χρονολογείται στα 1593 ή 1596314, ζωγραφίζεται στη βόρεια όψη του ναού η 
σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας όπου απεικονίζονται Και αμαρτωλοί 
ατοµικά τιμωρούμενοι. Ἡ παράσταση χρονολογείται στα τέλη του 163) 
αιώνα”/». Οι φθορές είναι πάρα πολύ µεγάλες. Πρέπει να εικονίζονταν 
περίπου δεκατρείς μορφές αμαρτωλών, απὀ τις οποίες μπορούμε να 
αναγνωρίσουμε κάποιες είτε απὀ εικονογραφικά κατάλοιπα είτε από 
τμήματα επιγραφών” ό. Έτσι μπορούμε να θεωρήσουμε ότι υπήρχαν οἱ 
τιμωρίες του µυλωνά, της μάγισσας, του κρασόπουλου, του αγκαλεστή 
(καταδότη)» 7 [πίν. 132. 1331. 

Στην καλύτερη κατάσταση σώζεται το ζευγάρι τῶν κοιμµώμενων κατά την 
Ανάσταση. µε τη συνήθη εικονογραφία [πίν. 134]. 

Ο Μουτσόπουλος”ὃ μαρτυρά πως είδε την τιμωρία του παραυλακιστή, ο 
οποίος ήταν ολόσωμος, γυμνός, µε το σώμα του έντονα κεκαμµένο, καθώς 
τον τραβούσε προς τα κάτω το αλέτρι που κρεµόταν απὀ τον λαιμό του και 


ήταν επίσης ζεμένο στο ζώο που παριστανόταν ακριβώς κάτω απὀ αυτόν. Ο 


31Η έκφραση : ... «καί στο σιτάρι βρώμη» προφανώς υποδηλώνει άλλο ένα παράπτωμα των 
μµυλωνάδων, ότι δηλαδή έκλεβαν τους γεωργούς νοθεύοντας το σιτάρι µε βρόµη. 

313 Παϊσίδου 1995, 191. 

314 Για τη χρονολόγηση του ναού βλ. Ξαγίάἰς 1989, 220 - 221. Για τις ατομικές τιμωρίες βλ. : 
Μουτσόπουλος 1972, 50, αρ. 35, πίν.7 -9. 

315 Παϊσίδου 1995, 198. Βλ. και Σίσιος 1995: χρονολογεί την παράσταση στα µέσα του 170) 
αιώνα. 

316 Προσωπικές παρατηρήσεις. 

317 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. Απ. Σαχίνης, Το Καστοριανό γλωσσάρι, Καστοριά 1996, στο 
λήμμα αγκαλιστής. 

315 //ουτσόπουλος ό.π., πίν. 9. Για τη χρήση της λέξης παρασυνοριαστής σε κάποιες περιοχές ὡς 


συνώνυμο του παραυλακιστής βλ. Κουκουλές 19458 - 1955, Ε’, 249 - υποσημ. 3. 
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γεωργός ήταν σαν να αιχμαλωτίστηκε την ώρα της κλοπής, ανίκανος να 
κάνει κάτι έτσι όπως βρισκόταν δεμένος µε το ζώο του και καθώς τα χέρια 
του ήταν σφιχτά δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Ὑπήρχε η συνοδευτική 
επιγραφή: «όπιος παρασυνορι / ἀζη». Επίσης, όπως έχει προαναφερθεί, 
υπήρχε καὶ η τιμῶὠρία της κουτής και κορκόµυαλης γυναίκας”!”. Οι τόσο 
εκτεταμένες φθορές των τοιχογραφιών ενδεχομένως να ήταν σκόπιµες, 
μεταγενέστερα, εξαιτίας της τολµηρής απεικόνισης. Σε αρκετές περιοχές οι 
κάτοικοι µου έχουν επισημάνει τέτοιες πρακτικές. 

Στον ναό των Εισοδίων του Τσιατσαπά, στον ανατολικό τοίχο του 
νάρθηκα, απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και ατομικές ποινές σε δύο 
επάλληλες ζωφόρους, στην κατώτερη ζώνη της σύνθεσης, που 
χρονολογούνται κατά τις αρχές του 17ου αιώνα”. Στην πάνω ζωφόρο 
τιμωρούνται έξι αμαρτωλοί. Είναι γυμνοί, ολόσωμοι, µε τα χέρια τους 
δεμένα πισθάγκωνα. Από τον λαιμό τους περνά µια αλυσίδα που τοὺς κρατά 
ενωµένους σε µια πομπή που παρουσιάζεται τελικά σε έναν μαύρο διάβολο. 
Στην αρχή της πορείας τους υπάρχει άλλος ένας παρόμοιος διάβολος που 
κρατά τη µία άκρη της αλυσίδας. Το φόντο είναι λευκό και δε διακρίνονται 
άλλα στοιχεία. Η παράσταση έχει φθορές, είναι αρκετά μαυρισµένη και δε 
φαίνεται καθαρά”. Ωστόσο μπορούμε να ταυτίσουµε µε βεβαιότητα τον 
πόρνο, την πόρνη, τον μυλωνά και την κρασοπούλα. Όι μορφές που 
φαίνονται καλύτερα είναι του µυλωνά και της κρασοπούλας. Ο μµυλωνάς 
(επιγραφή: «0 ΜΗΛΟΝΑ)) απεικονίζεται µε κεκαμµένο το σώµα του από 
το βάρος της μεγάλης µυλόπετρας που κρέμεται απὀ τον λαιμό του. 
Ενδιαφέρουσα εἶναι η απεικόνιση της κρασοπούλας (επιγραφή: «η 
ΚΡΑ(ςΟΠΟΥΊΑ4») που ζωγραφίζεται και αυτή µε το σώμα της έντονα 
σκυµµένο, καθώς απὀ τον λαιμό της κρέµεται ένα ογκώδες βαρέλι που πάνω 


του είναι τοποθετημένες δύο κρασοκανάτες. Ο διάβολος που βρίσκεται 


319Βλ. παραπάνω σελ.24. 
320 Για την παράσταση βλ. Παϊσίδου 1995, 192 - 194 δι υποσηµμ. 1956, 1957, πίν. 114α. 


321 Προσωπικές παρατηρήσεις. 
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μπροστά της φαίνεται σαν να χύνει Κρασί σε ένα ποτήρι. Ύστερα από τις 
τιμωρίες της υφάντριας και της παραζυγιαστρέας, που αναφέρθηκαν σε 
ναούς της βυζαντινής περιόδου, εδώ συναντάμε και την τιμωρία άλλης µιας 
γυναίκας, για την οποία είμαστε βέβαιοι ότι αμάρτησε κατά την εξάσκηση 
του επαγγέλματός της”, µε πολύ χαρακτηριστική εικονογραφία, όπως και 
οι άντρες κρασόπουλοι που θα δούµε στη συνέχεια. 

Στην κάτω ζωφόρο μπορούμε να διακρίνουμε τον παραυλακιστή και τον 
κοιµώµενο την Κυριακή. Ο παραυλακιστής αποδίδεται όπως και οι 
υπόλοιπες µορφές της παράστασης. Πρωτοτυπία αποτελεί ότι είναι ζεµένος 
στο αλέτρι του μαζί µε έναν μαύρο διάβολο, όπως είναι στην 
πραγματικότητα τα ζώα, ενώ ένας άλλος διάβολος έχει πάρει τη θέση του 
γεωργού και οδηγεί το αλέτρι. 

Ο κοιμώμενος αποδίδεται εικονογραφικά όπως και το ζευγάρι που κοιμάται 
την Κυριακή. Πάνω απὀ το κεφάλι του ένας δαίμονας του κάνει αέρα µε ένα 
ριπίδιο. ενώ κάτω απὀ το κρεβάτιτου καίει φωτιά. 

Στον νάρθηκα της εκκλησίας της Παναγίας, στη συνοικία των Αγίων 
Αναργύρων, απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και στην κατώτερη ζώνη, σε 
µία ζωφόρο, ατομικές τιμωρίες που χρονολογούνται στον 17ο αιώνα”. Οι 
μορφές είναι φθαρμµένες αρκετά, αλλά μπορούν να ταυτιστούν οι τιμωρίες 
των κοιμώμενων, τῆς μάγισσας, του µυλωνά, της κατάλαλης, του μοιχού και 
του βλάσφηµου και δύο φορές του αγκαλεστή. 

Ἐπίσης στον 17ο αιώνα χρονολογείται η Δευτέρα Παρουσία και οι 
ατοµικές ποινές - σε ζωφόρο στο κατώτερο τµήµα τῆς σύνθεσης - στον 
νάρθηκα του ναού του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας»-.. Οι 
φθορές Και σε αυτό το μνημείο εἶναι πολλές, ὠστόσο έχει σωθεί το πάνω 


µέρος της παράστασης Και μπορούμε να παρατηρήσουμε και την 


327 Για τις γυναίκες που ασκούσαν αυτό το επάγγελµα βλ. Κουκουλές 1948 - 1955, Β’ |, 233 -235 
και Β’ ΙΙ, 204 -205. 

324 Για την παράσταση βλ. Παϊσίδου 1995, 197 - 198, πίν. 119α - 120β. 

324 Παϊσίδου 1995, 200, 202 και πίν. 127α. 
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εικονογραφική απόδοση και τις επιγραφές. ΗἩ ταινία που διαχωρίζει τη 
ζωφόρο µε τις ποινές απὀ τη σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας είναι 
εμφανές πως λειτουργεί και ὡς ικρίῶωμα, στοιχείο που συναντάμε στις 
περισσότερες παραστάσεις αλλά δεν υπάρχει εμφανής διαχὠρισµός. 
Τιμωρείται το ζευγάρι που κοιμόταν την αγία Ανάσταση [πίν.]25] µε τη 
γνωστή εικονογραφία. 
Δίπλα του τιμωρείται ο αγκαλεστής γυμνός, κρεμασμένος, µε τα χέρια του 
δεμένα πισθάγκωὠνα. Από το στόμα του βγαίνει ένας μικρός μαύρος δαίμονας 
[πίν.136]. Πρόκειται για µια πρωτότυπη, ευρηµατική και σπάνια 
εικονογραφία. 
Σε παρόμοια στάση βρίσκεται και ο κρασόπουλος, απὀ τον λαιμό του οποίου 
φαίνεται ότι θα κρεµόταν το βαρέλι, όπως συμβαίνει και µε την κρασοπούλα 
[πίν.137]. Αξιοσημείωτο και σπάνιο είναι πως η επόµενη µορφή που 
τιμωρείται είναι πάλι ο αγκαλεστής, όπως και στον προαναφερθέντα ναό της 
Παναγίας. Αυτή τη φορά εἶναι κρεμασμένος από τη γλώσσα του απὀ ένα 
τσιγκέλι [πίν. 1371]. Ίσως το αμάρτημα να ήταν σύνηθες και ιδιαίτερα 
κατακριτέο στην τοπική κοινωνία. 
Γενικότερα παρατηρούμε σε αυτούς τους ναούς της Καστοριάς ὁότι 
επαναλαμβάνονται συγκεκριμένοι εικονογραφικοί τύποι που ενδεχομένως 
δείχνουν και τις προτιμήσεις των ζωγράφων. Για τις παραστάσεις στους 
ναούς του Αγίου Νικολάου Μητροπόλεως, της Παναγίας Αγίων Αναργύρων 
και του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας έχει διατυπωθεί η 
άποψη πως έχουν ζωγραφιστεί απὀ το ίδιο εργαστήριοὀ-». 

Στον ναό της Γεννήσεως του Χριστού, στο Α{ὗραπΠαᾶς5Ι της Βουλγαρίας, 
έχει ζωγραφιστεί στον νάρθηκα η Δευτέρα Παρουσία και χρονολογείται τον 
175 αιώνα [πίν. 1358. Οι τιμωρίες τῶν αμαρτωλών βρίσκονται σε ζωφόρους 


εκατέρωθεν της θύρας τῆς εἰσόδου προς τον ναό, στο χαμηλότερο επίπεδοῦ--. 


325Βλ. Γκολομπίας 1988, 68. 


326Πληροφορίες για το μνημείο µου έδωσε ο ΝΙααἰπιίγ Πἰπιίἴγον. 
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Σχεδόν όλοι οι αμαρτωλοί είναι γυμνοί, σε άσπρο βάθος, µε συνοδευτικές 
επιγραφές στα ελληνικά. Στα δεξιά, ὡς προς τον θεατή, έχει απεικονιστεί ο 
παραυλακιστής µε τη συνήθη εικονογραφία. Ένας μαύρος ανθρωπόµορφος 
διάβολος, πίσω του, τον τρυπά στο πόδι [πίν. 132901. 

Στα αριστερά οι τιμωρίες κατανέμονται σε δύο επάλληλες ζώνες. Δύο µόνο 
μορφές έχουν µεγάλη φθορά που δυσκολεύει τη βέβαιη ταύὐτισή τους. Στην 
κατώτερη ζώνη φαίνονται οἱ γνωστοί µας αμαρτωλοί ο µυλωνάς, ο 
κρασόπουλος (µε επιγραφή ο κάπελας). ο κατάλαλος, η αποστρέφουσα τα 
νήπια, ο κλέφτης, ο παραζυγιστής. Ενδιαφέρουσα είναι η τιμωρία του 
κλέφτη. Ένας διάβολος τον κρατά ανάποδα, τα πόδια του είναι σε διάσταση 
και τα χέρια του δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Ο διάβολος που τον κρατά 
και άλλος ένας ετοιμάζονται να τον χτυπήσοὺυν µε ρόπαλα [πίν. 1401. 

Ἡ ανώτερη ζώνη παρουσιάζει μεγαλύτερο εικονογραφικό ενδιαφέρον. Τρεις 
άντρες απεικονίζονται µε παρόμοιο τρόπο. Είναι ενδεδυµένοι, ξαπλωμένοι 
σε κρεβάτι, σκεπασµένοι µε κουβέρτα και το κεφάλι τους στηρίζεται σε ένα 
μαξιλάρι που φαίνεται να αιωρείται καθώς έχει ζωγραφιστεί εκτός 
κρεβατιού. Στον πρώτο, απὀ αριστερά, ένας άγγελος προσφέρει λουλούδια, 
καθώς πρόκειται για τον δίκαιο άνθρωπο που έχει πεθάνει. Σε αντιδιαστολή 
δίπλα του αγιογραφήθηκε ο θάνατος του αμαρτωλού. Πάνω του ένας 
διάβολος του τρυπά το στήθος. Η τελευταία µορφή εἶναι ο κοιµώμενος την 
Κυριακή, ο οποίος απεικονίζεται µε τη γνωστή εικονογραφία. 

Το εικονογραφικό αυτό σχήµα µας φέρνει στον νου την παράσταση στην 
εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου του ναού της Παναγίας της 
ῬΡασιώτισσας στην Καστοριά που χρονολογείται στα τέλη του 175" -- αρχές 
του 1500 αιώναὀ”’ 


[πίν. 1411. 


. Παρατηρούμε αντίστοιχα τρεις μορφές στο κρεβάτι τους 


Στην πρώτη φαίνεται ότι η ψυχή έχει βγει από το σώµα της και ένας άγγελος 


327 Γ, Γούναρης, Οι τοιχογραφίες των Αγίων Αποστόλων Και της Παναγίας Ρασιώτισσας στην 


Καστοριά, Θεσσαλονίκη 1980, 159 - 162 
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έρχεται να την παραλάβει. Μια αταύτιστη µορφή στέκεται πιο Ψηλά από το 
κεφάλι της. Η συνοδευτική επιγραφή αναγράφει : όσοι κοιμούνται και ὃεν 
έρχονται στην εκκλήσία. Ακριβώς από κάτω βρίσκεται η δεύτερη µορφή που 
τη βασανίζουν δαίμονες. Ο ένας δαίμονας φαίνεται ξεκάθαρα να τρυπά την 
καρδιά της. Στα δεξιά έχει ζωγραφιστεί η τρίτη µορφή που κοιμάται και 
κάτω απὀ το κρεβάτι της καίει φωτιά, όπως σε όλες τις απεικονίσεις των 
κοιμµώµμενων. Ἡ φθορά της παράστασης είναι πολύ µεγάλη και δε µας 
επιτρέπει να εξάγουµε ασφαλή συμπεράσματα. Πρόκειται για µια 
παράσταση µε τη λογική που συναντήσαμε στο Ατθαπαςςί ή για συνεχόμενη 
αφήγηση της τιμωρίας του κοιμώμενου; 

Στον νοµό Άρτας, στο καθολικό τῆς µονής Σέλτσου”ὃ τοιχογραφείται στα 
1697 η Δευτέρα Παρουσία στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα. Σε µία 
ζωφόρο. στο Κατώτατο τµήµα, απεικονίζονται δέκα Κολασμµένοι που 
τιμωρούνται ατομικά µε ενδιαφέρουσα εικονογραφία [πίν.142]. Οι μορφές 
βρίσκονται εκατέρωθεν της θύρας που οδηγεί στον κυρίως ναό. Για την 
ταύτιση όλων µας βοηθούν και οι συνοδευτικές επεξηγηµατικές επιγραφές. 
Ἡ πρώτη µορφή, στα αριστερά του θεατή, είναι ο πόρνος και µοιχός. Είναι 
γυμνός, κρεμασμένος απὀ τα πόδια, τα χέρια και το κεφάλι. Πάνω στην 
πλάτη του κάθεται ένας μαύρος διάβολος σαν να τον ιππεύει, που τον χτυπά 
µε ένα εργαλείο σαν σφυρί. Δίπλα του βρίσκεται η πουτάνα. Είναι γυμνή. 
δεμένη από τα μαλλιά της, µε τα χέρια της πισθάγκωνα ακινητοποιηµένα. 
Κάτω απὀ τα ανοιχτά πόδια της καίει φωτιά, δύο μεγάλα φίδια περισφίγγουν 
όλο της το σώμα Και φαίνεται σαν να δαγκώνουν το κεφάλι της και 
επιπρόσθετα βασανίζεται Και απὀ έναν μαύρο δαίμονα. Πέρα από τη 
σκληρότητα της τιμωρίας, ειδικό βάρος αποκτά και η επιγραφή πουτάνα αντί 
της πόρνης που βλέπαμε συνήθως. Λέξη πιο λαϊκή, πιο αιχµηρή και πιο 
ακατάλληλη για τον ιερό χώρο. 


Ο κλέπτης βασανίζεται οµοίῶς φρικτά. Είναι γυμνός, κρεμασμένος ανάποδα 


3235 Χατζηδάκης 1975, 253. Βοκοτόπουλος 1967, 357. 
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και τα χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Τα µακριά μαλλιά 
του φτάνουν φλογόσχημα στο έδαφος. Δύο ανθρωπόμµορφοι διάβολοι τον 
βασανίζουν. Στα χέρια τους κρατούν ένα µεγάλο ξυλοπρίονο µετο οποίο τον 
κόβουν στη µέση. Επιπρόσθετα ο ένας δαίμονας τον πατά στο στήθος καιο 
άλλος στο πρόσωπο. Κοντά του ο µυλωνάς αποδίδεται ολόσωμος, γυμνός, 
µε τα χέρια δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Από τον λαιμό του κρέµεται µια 
τεράστια µυλόπετρα, το βάρος της οποίας τον κάνει να γέρνει εμπρός. 
Περισσότερο βάρος του προσθέτει ο διάβολος που κάθεται στην πλάτη του 
και µε το ένα χέρι του είναι έτοιµος να τον κτυπήσει, ενώ µε το άλλο του 
βάζει µια σέσουλα στα οπίσθια. Ο μυλωνάς φορά στο κεφάλι του ένα 
µεγάλο καπέλο, προφανώς πρόκειται για το κοφίνι του μύλου, στοιχείο που 
δεν το έχουµε ξαναδεί στους ναούς που εξετάσαµε. Αν και τιμωρείται 
ποικιλότροπα, η µορφή του είναι πολύ γραφική. Τέλος, το ζευγάρι που 
κοιμάται την Κυριακή βρίσκεται στο κρεβάτι του. Ενδιαφέρουσα είναι η 
απόδοση του κρεβατιού µε την κόκκινη κουβέρτα και το μαξιλάρι. Ένας 
διάβολος τιμωρός τους έχει καβαλήσει, ενώ ένας άλλος αναζωπυρώνει τη 
φωτιά που καίει κάτω απὀ το κρεβάτι. 

Οι υπόλοιπες πέντε µορφές, στην απέναντι πλευρά. τιμωρούνται για πιο 
πρωτότυπες αμαρτίες [ πίν. 143. 

Ἡ πρώτη µορφή, στα αριστερά του θεατή. είναι ο εργαζόµενος στην 
εκκλησία που κλέβει και γι᾽αυτό χαρακτηρίζεται και ιερόσυλος, όπως 
μαρτυρά η αναλυτική επεξηγηµατική περιγραφή /«ο υερόσιλος/ ο κρατόν 
τ(ής) εκλισια(ς)/ τα δικαιόματα»]. Κρέµεται ανάποδα από ικρίώμα, τα χέρια 
του είναι δεμένα Και δύο ρωμαλέοι μαύροι διάβολοι τον χτυπούν και 
φαίνεται σαν να τον πατούν στο πρόσωπο. Η τιμωρία αυτή δεν απαντάται 
πολύ συχνάὀ. Δίπλα του τιμωρείται ο φονιάς και ο «κήνόδοζος». Είναι και 
οι δύο γυμνοί, δεμένοι, µε έντονα κεκαμµένο το σώµα τους και βασανίζονται 
απὀ δαίμονες. Ἡ µορφή του Φφονιά µας είναι ήδη γνωστή, όχι όµως του 


«κηνόδοξου». Αν η επιγραφή δηλώνει τον κενόδοξο, τότε προφανώς 


325Βλ. σελ. 80 -- 81. 
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σηµαίνει τον μµαταιόδοξο. τιμωρία που συνηθίζεται περισσότερο στις 
γυναικείες μορφές παρά στις ανδρικές”ςὈ. Τέλος, απεικονίζονται οι τιμωρίες 
του μάγου και του γαστρίµαργου. Και οι δύο είναι γυμνοί και τιμωρούνται 
απὀ τον {ίδιο δαίµονα που κάθεται στην πλάτη του γαστρίµαργου. Η τιμωρία 
του μάγου δεν απαντάται συχνά. 

Συνολικά η παράσταση είναι πρωτότυπη και ευρηµατική. 

Στη Σερβία, στην περιοχή ῥίανα, στην εκκλησία του Αγίου Μηνά») 
απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και σε µία ζωφόρο οι ατομικές ποινές 
που χρονολογούνται τον 17ο αιώνα [πίν.]44]. Όλες οι μορφές είναι 
ολόσωµες, γυμνές και ταυτίζονται από επεξηγηµατικές επιγραφές στα 
σλάβικα. Απεικονίζονται οι γνωστοί µας αµαρτώλοί ο µυλωνάς, ο 
κρασόπουλος, η µη βυζαίνουσα τα παιδιά της, οι κοιμώμενοι, κ.λπ. Αξίζει να 
αναφέρουμε τη µορφή του µάντη, η πρώτη στα δεξιά του θεατή, καθώς 
συνήθως τιμωρούνται γυναίκες για το αμάρτημα αυτό. Δίπλα του θεωρείται 
ότι βρίσκεται η λάγνα γυναίκα που εμφανίζεται αγκαλιασµένη µε έναν 
διάβολο. Πρόκειται για µια πρωτότυπη εικονογραφία. 

Επίσης στη Σερβία, στην περιοχή ΤυίΠ, στην εκκλησία των Αγίων Πέτρου 
και Παύλου απεικονίζεται στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα η παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας που χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 17ου 


αιώναζο; 


«Σε µία ζωφόρο, στο κατώτερο τµήµα της σύνθεσης, τιμωρούνται 
ατοµικά πέντε αμαρτωλοί, οι οποίοι συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές 
επιγραφές στα σλάβικα [πίν.145. 146]. 

Ο κοιμώμενος την Κυριακή αποδίδεται µε τη συνηθισμένη εικονογραφία. Ο 


µυλωνάς απεικονίζεται γυμνός, µε το σώµα του κεκαμµένο, τα χέρια δεμένα 


330 Στο έργο Περὶ ἐξαγορεύσεως καὶ τῶν ταύτης διαλύσεως Κανόνες που αποδίδεται στον 
Θεόδωρο Στουδίτη, ο αµαρτωλός που καταγράφεται ως κενόδοξος ταυτίζεται µε τον 
υπερήφανο, βλ.: ρα 99: 1725. 

351 ΜΠοξον[έ 1963, 63, 65. Εαγίαΐς 1985, 99 δι υποσημ. 241. 


332 ς]ῃ][έ - | α7α: 1984. 
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πίσω απὀ την πλάτη του, να κρέµεται από τη µέση του απὀ ένα σχοινί. Φορά 
το χαρακτηριστικό κωνικό καπέλο και απὀ τον λαιμό του, όπως συνήθως, 
κρέµεται µία µυλόπετρα. Με τον {ἴδιο τρόπο απεικονίζεται και ο 
κρασόπουλος, που στέκεται δίπλα του, µόνο που από τον λαιμό του, όπως 
είναι φυσικό, κρέµεται ένα βαρέλι πάνω στο οποίο φαίνεται να υπάρχει µία 
κανάτα. Δίπλα στον κρασόπουλο βρίσκεται ο παραυλακιστής. Αποδίδεται 
και αυτός µε τον ίδιο τρόπο, αλλά είναι ζεμένος µαζί µε ένα διάβολο στο 
αλέτρι του, ενώ άλλος ένας διάβολος στέκεται πίσω του και φαίνεται ότι 
οδηγεί το αλέτρι. Η εικονογραφία και τῶν τριών μορφών είναι συνηθισμένη, 
χωρίς ιδιαιτερότητες, µε εξαίρεση µόνο τον παραυλακιστή που είναι ζεμένος 
στο αλέτρι μαζί µε τον διάβολο, στοιχείο που δε συναντάµε πολύ συχνά [πίν. 
1461. 

Τέλος, ο τοκιστής απεικονίζεται γυμνός, µε έντονα κεκαμµένο το σώµα του 
σαν να τον τραβά προς το κάτω το βάρος απ᾿το πουγκί που κρέμεται στον 
λαιμό του. 

Ενδιαφέρουσα είναι η παρατήρηση της µελετήτριας του μνημείου, Ἠ. 
ΦΙΠ116 - Γ.7α4:, ότι η βασική πηγή εικονογράφησης όλων των τιμωρούμενων 
αμαρτωλών είναι τα απόκρυφα κείµενα που γνώριζαν διάδοση την εποχή 
εκείνη ὀὃν. 

Στο καθολικ της µονής Ευαγγελισμού, στην Κυψέλη Άρτας, 
απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία που χρονολογείται στα 1700 όπως 
μαρτυρεί σχετική επιγραφή. Σε µία ζωφόρο ζωγραφίζονται οι ποινές των 
αμαρτωλών. Πέρα από τις γνωστές µας και χαρακτηριστικά τολμηρές 
τιμωρίες, όπως του μυλωνά και του κρασόπουλου, ξεχωρίζουμε τις τιμωρίες 
δύο γυναικών. Πρόκειται για τη μάγισσα («ή μαγίστρα)) και την πόρνη («ή 
πουτάνα)) [πίν.]147]. Αποδίδονται σχεδόν πανομοιότυπα. Είναι γυμνές, 
κρεµασμµένες απὀ τα µακριά τοὺς μαλλιά. µε τα χέρια δεμένα πίσω από την 


πλάτη τους και τα πόδια ανοιχτά ώστε να φλέγονται τα γεννητικά τους 


333 ς]ῃῃ]έ - |.7αΓ 1984, 253 δι υποσηµμ. 76. 
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όργανα απ΄τη φωτιά που καίει απὀ κάτω τους. Μεγάλα φίδια τις 
περισφίγγουν και τις δαγκώνουν τη µεν μάγισσα στο πρόσωπο. τη δε πόρνη 
στο αιδοίο. Ένας διάβολος επιτείνει το μαρτύριό τοὺς καθώς µε ένα φυσερό 
αναζωπυρώνει τη φωτιά. 

Το 1701 χρονολογείται η τοιχογράφηση του ναού της Κοίμησης τῆς 
Θεοτόκου στο Λυγουριό Αργολίδας, σύμφώνα µε την επιγραφή στο 


354 Σε ολόκληρο τον δυτικό τοίχο απεικονίζεται 


υπέρθυρο της νότιας εισόδου 
η µεγαλειώδης παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. Στο κατώτερο επίπεδο 
της παράστασης - δεξιά ὡς προς το θεατή - ζωγραφίζονται οι τιμωρίες τῶν 
αμαρτωλών, ομαδικές και ατομικές. Όι ομαδικές τιμωρίες περιορίζονται 
συμβολικά σε τρεις κύκλους, µέσα στους οποίους διακρίνονται κεφάλια ή 
κρανία. Οι ατομικές ποινές τοποθετούνται ελεύθερα πάνω σε μπλε σκούρο 
βάθος. Συνολικά φαίνονται δώδεκα μορφές αμαρτωλών, άλλες να φλέγονται, 
άλλες να βασανίζονται απὀ διαβόλους, οι οποίες όµως έχουν φθαρεί αρκετά 
και είναι µαυρισµένες, ώστε να µην είναι δυνατή η ταύτιση της κάθε μίας, 
ούτε και των επεξηγηµατικών επιγραφών που υπάρχουν. Ωστόσο ορισμένες 


τιμωρίες μπορούν να ταυτιστούν µε βεβαιότητα [ βλ. σχέδιο 11. 
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Σχέδιο 1 


334 Προσωπικές παρατηρήσεις. Η παράσταση των ποινών είναι πολύ µαυρισµένη και ο 


Φωτισμός πολύ κακός και δεν μπορώ να παραθέσω κάποια φωτογραφία. 
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Κοιτάζοντας ο θεατής το τµήµα αυτό των τιμωριών στα αριστερά του, σε 
πολύ χαμηλό επίπεδο, σχεδόν κοντά στο δάπεδο, παρατηρεί µια γυμνή 
ανδρική µορφή µε πολύ έντονα κεκαμµένο σώµα. Φορά κωνικό καπέλο και 
απὀ τον λαιμό της κρέμεται µία µυλόπετρα, την οποία κρατά µε τα 
προτεταµένα χέρια της. Η εικονογραφία είναι πολύ γνωστή. Πρόκειται για 
την τιμωρία του μυλωνά. Από πάνω του σώζονται τα δύο πρώτα γράμματα 
της επιγραφής : «ο µ...ι.. ». Μπροστά από τον μυλωνά υπάρχει ένας 
διάβολος που τον τραβά µε ένα τσιγκέλι απὀ τον λαιμό. Δίπλα από τον 
µυλωνά απεικονίζεται στην ίδια στάση ένας γυμνός άνδρας ο οποίος είναι 
ζεμένος µε ένα αλέτρι. Από πάνω του βρίσκεται ένας διάβολος - και αυτός 
ζωγραφισμένος στην ίδια στάση - που µε το ένα χέριτου κρατά το αλέτρι και 
µε το άλλο ένα σφυρί, έτοιμος να χτυπήσει τον αμαρτωλό µε αυτό. 
Πρόκειται βέβαια για την τιμωρία του παραυλακιστή. Δε φαίνεται να 
υπάρχει κάποια συνοδευτική επιγραφή. Δίπλα απὀ τον παραυλακιστή 
απεικονίζεται ένας κόκκινος κύκλος µέσα στον οποίο διακρίνονται κεφάλια. 
Πρόκειται πιθανώς για τον βρυγµό των οδόντων. Δίπλα, άλλος ένας κύκλος, 
µε άσπρο χρώμα, πολύ φθαρµένος, απεικονίζει το σκότος το εξώτερον, 
σύμφωνα µε µια επιγραφή που υπάρχει απὀ πάνω. αρκετά φθαρμµένη και 
αυτή. Μια ανδρική προτομή προβάλλει από το αριστερό τµήµα του κύκλου 
αυτού, αρκετά κατεστραμμένη. Από τον λαιμό της κρέµεται ένα βαρέλι, ενώ 
η επιγραφή που υπάρχει εἶναι: «ο κρασοπου / λος ζικι». Προφανώς πρόκειται 
για τον κρασόπουλο που πουλούσε ξίκικα, δηλαδή λειψά, κλέβοντας στο 
ο. 

Πάνω απὀ τον µυλωνά αποδίδονται οι κοιμώμενοι την Κυριακή µε τη 
γνωστή εικονογραφία. Δεξιά µας, πάνω απὀ το πυρ το ἀάσβεστο, 
απεικονίζεται η πόρνη. Είναι γυμνή και κρέμεται απὀ τον λαιμό και τα χέρια 


της απὀ Ψηλά. Τα χέρια της είναι σε πλήρη διάσταση και τα πόδια της 


335 Για την ερμηνεία της λέξης βλ. : Δ. Δημητράκος, Μέγα Λεξικόν της Ελληνικής Γλώσσης, τόμ. 1 
-9, Αθήνα 1964, στο λ. ξίκικος [ τὀμ. 6 ]. Βλ. επίσης : Ν. Ανδριώτης, Ετυµολογικό Λεξικό της 
κοινής Νεοελληνικής, Θεσσαλονίκη 1967”, στολ. ξίκικος ( σ. 238). 
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ανοιχτά και κεκαμµένα ώστε να φλέγονται τα γεννητικά της όργανα από τη 
φωτιά που βρίσκεται από κάτω της. 

Στην Αιτωλοακαρνανία, στον εξωνάρθηκα του μοναστηριού του Ρέθαὀ56 
απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και σκηνές ατομικών τιμωριών 
εντασσόµενες σε αυτήν. Η παράσταση χρονολογείται στα τέλη του 17ου - 
αρχές του 18ου αιώνα. Ανάμεσα στις µορφές τῶν κολασμένων αναφέρεται 
«ο Κκρασόπουλος που βάζει νερόὀν εισ το κρασί και πολεί και 6ἴκι», όπως 
συναντήσαμε και στο Λυγουριό. 

Επίσης στην Αιτωλοακαρνανία, στον εσωνάρθηκα της µονής Δρυμοναρίου 
Φλωριάδας απεικονίζονται ατοµικές ποινές στην παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας που χρονολογούνται στον 15ο αιώνα. Ανάμεσα στις μορφές τῶν 
τιμωρούμενων συναντάμε και τον µυλωνά που ζυγίζει «ξίκικα»ή».. 

Στο Βαρύ Ερίσσου Κεφαλονιάς, στον ναό της Παναγίας της Κουγιάνας η 
παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας απεικονίζεται στο εσωτερικό του 
βορείου τοίχου της δυτικής κεραίας του σταυρού και χρονολογείται στον 17ο 


338 


-1δο αιώνα”. Στο κάτω τµήµα της σύνθεσης, σε όλο το πλάτος της, 


απεικονίζονται πολύ ενδιαφέρουσες ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών µέσα σε 
δώδεκα διάχωρα. Μέσα σε κάθε διάχὠρο βρίσκεται ένας αμαρτωλός που 
τιμωρείται ποικιλότροπα και συνοδεύεται απὀ επεξηγηµατική επιγραφή. Η 
πρώτη µορφή (από αριστερά προς δεξιά) είναι ένας άντρας που κρατείται 
ακινητοποιηµένος από δαίμονες οι οποίοι του φορτώνουν πέτρες. ἩΗ 


συνοδευτική επιγραφή είναι: «ο βαρέως τόκους ανθρώπων πέρνο» και έτσι 


356 Για την παράσταση βλ. Παλιούρας 1985, 387 - 390. 

357 Παλιούρας 1985, 385 - 386. Ο συγγραφέας αναφέρει Και άλλους ναούς στους οποίους 
απεικονίζονται ατομικές τιμωρίες (σσ. 268, 270, 289, 342 - 344, 376, 3/8, 380 ], για τις οποίες 
δεν έχουµε πληροφορίες, όπως λίγες πληροφορίες διαθέτουμε και για τις παραστάσεις των 
μονών του Ρέθα και Δρυμοναρίου που αναφέρθηκαν, γιατί οι τοιχογραφίες είναι πολύ 
μαυρισμένες και δεν είναι ευδιάκριτες οἱ µορφές. Ωστόσο, Φαίνεται πως το θέµα των ποινών 
ήταν διαδεδομένο σε αρκετούς ναούς της περιοχής. 


335 Λυκούδη 1996, 219, για τις τιμωρίες ειδικότερα: 222 - 223. Βολανάκης 1986, 205 - 207. 
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ταυτίζεται µε τον τοκογλύφο”- 


Ακολουθεί ο ψεύδορκος κρεμασμένος από 
τη γλώσσα, αυτός που βλαστηµά τους αγίους και το όνοµα του Θεού, του 
οποίου οι δαίμονες ξεριζώνουν τη γλώσσα µε τανάλια, οι κοιμώμενοι, ο 
άρχοντας που έπαιρνε τα χρήματα των φτωχών. η µοιχαλίδα, ο βλάσφημος,ο 
Κλέπτης, ο παραυλακιστής ζεμένος στο αλέτρι του που το οδηγεί ένας 
διάβολος, ενώ ένας άλλος διάβολος κάθεται στους ώμους του, ο 
παραζυγιστής και πιθανότατα αυτός που κρυφακούει, καθώς ένας δαίμονας 
τρυπά µε ένα αιχμηρό εργαλείο τα αυτιά του”... 

Στον ναό του Χριστού Ζωοδότη στο χωριό Μύοτία της Αλβανίας έχει 
αγιογραφηθεί η Δευτέρα Παρουσία στον νάρθηκα κατά τον {175 -- 15" 
αιώναὀΆ. Στο κατώτερο τµήµα της σύνθεσης απεικονίζονται ατομικές 
τιμωρίες αμαρτωλών [πίν. 148] για τις οποίες έχουμε για άλλη µια φορά 
πληροφορίες από τον ποιητή ΙΤ. Σεφέρη: «Σήµερα το πρωί, που είναι γιορτή 
πήγα περίπατο. Στο δρόµο µου ήταν µια παλιά εκκλησία και μπήκα µέσα. 
Όλοι της οι τοίχοι ήσαν ζωγραφιστοί. Σε µια γωνιά είδα κάτι διαβολάκια που 
παιδεύανε τους κακούς ανθρώπους. Ο ένας ήταν ψεύτης και ο διάβολος είχε 
µια µεγάλη τσιμπίδα να του τραβούσε τη γλώσσα του. Ο άλλος ήταν 
κλέφτης κι ένας διαβολάκος που είχε κάτι δόντια σαν ποντικού του δάγκωνε 
το δάκτυλό του, ο άλλος ήτανε φιλάργυρος. Αυτός ήταν ξαπλωμένος και ο 
διάβολος του έριχνε χρυσά νομίσματα µέσα στο στόµα του. όπως ρίχνεις 
δεκάρες µέσα σ᾿ ένα κουμπαρά»”Ώ-. 

Από ῄτις σωζόμενες τιμωρίες παρατηρούμε ἤδη γνωστούς και 


αποκρυσταλλωµένους τύπους : τον κοιμώμενο την Κυριακή, τον ζουράρη(., 


339 Λυκούδη 1996, 222. Βλ. αντιθ. : Βολανάκης 1986, 206: ο οποίος µεταγράφει διαφορετικά 
την επιγραφή. 

340 Την παράσταση δεν κατάφερα να τη δω προσωπικά. Οι πληροφορίες της Λυκούδη και του 
Βολανάκη δεν ταυτίζονται σε ὀλεςτις μορφές ούτε στην επεξήγηση των επιγραφών. 

34 Πληροφορίες µου έδωσε ο Κωνσταντίνος Γιακουμής. 

342 Σειρέρη και Μαρώ Αλληλογραφία Α΄ [4936-1940], φιλολογική επιμέλεια ΜΙ. Ζ. Κοπιδάκης, 
Βικελαία Δημοτική Βιβλιοθήκη, Ηράκλειο 1989, επιστολή 63. 
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τον κρασόπουλο, το ζεύγος των παραυλακιστών, τον ψεύτη. τη γυναίκα που 
δε δίνει το γάλα της στο ξένο παιδί, τον πόρνο, τον ὠτακουστή. Όλες οι 
μορφές απεικονίζονται σε λευκό φόντο να βασανίζονται απὀ δαίμονες ή 
φίδια. Οι συνοδευτικές τους επιγραφές είναι γραμμένες στα ελληνικά. 
Ευρηματική είναι η τιμωρία του κρασόπουλου. Ο αμαρτωλός είναι δεμένος 
απὀ τον λαιμό και τα πόδια του. Τα χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την 
πλάτη του. Από τον λαιμό του κρέμονται το βαρέλι και η κανάτα. Ένας 
διάβολος κάθεται πάνω του σηκώνοντας µια κούπα. 

Το 1726 χρονολογείται η Δευτέρα Παρουσία στον ναό του Αγίου 
Αθανασίου στο Αιθαπας»ί της Βουλγαρίας” ». Σε µία ζωφόρο, στο κατώτατο 
τµήµα της παράστασης, απεικονίζονται Κολασμµένοι που τιμωρούνται 
ατομικά ᾖ[πίν.]49]. Ανάμεσά τους ξεχωρίζουν οι διαδεδομένοι 
εικονογραφικοί τύποι. Η ανδρική µορφή που απεικονίζεται γυμνή, µε 
κεκαμµένο το σώµα από το βάρος του βαρελιού που κρέμεται από τον λαιμό 
της, είναι ο κρασόπουλος. Πάνω στο βαρέλι στέκεται και µία µικρή κανάτα. 
Δίπλα του σε παρόμοια στάση απεικονίζεται ο µυλώνάς. Από τον λαιμό του 
κρέμεται µια µυλόπετρα, τα χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του, 
ενώ στα οπίσθιά του εἶναι βαλμένο ένα αντικείµενο σαν μπαστούνι που 
προφανώς εἶναι η σέσουλα που έχουμε δει και σε άλλες απεικονίσεις. 
Ακολουθεί η πόρνη που αποδίδεται µε παρόμοιο τρόπο όπως και στον ναό 
της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο Λυγουριό. Επιπρόσθετα, ένας διαβολάκος 
σκυµµένος αναζωπυρώνει τη φωτιά που την καίει. Ο άνδρας που αποδίδεται 
όπως και ο µυλωνάς, αλλά έχει δεμένα Και τα πόδια του, εἶναι ο 
παραζυγιστής. Από τον λαιμό του κρέμονται τα σταθµά. Τέλος, συναντάμε 
ένα ζευγάρι παραυλακιστών, που είναι ζεμένο µε το αλέτρι, ενώ ένας 
διάβολος πίσω του φαίνεται να οδηγεί το αλέτρι στη θέση του γεωργού. έτσι 
ώστε οι παραυλακιστές να παίρνουν τη θέση των ζώων. 


Ένα χρόνο αργότερα, το 1727, χρονολογούνται οι ατομικές τιμωρίες των 


349 Για την παράσταση βλ. : ααΠίἰς 1985, 109. 
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αμαρτωλών που απεικονίζονται στον γυναικωνίτη του ναού του Αγίου 
Ἰωάννη του Προδρόμου στο Απόζαρι, στην Καστοριά”. Οι αμαρτωλοί 
ζωγραφίζονται σε µία ζωφόρο. η οποία χωρίζεται σε διάχὠρα. στο κατώτερο 
τµήµα του τοίχου, όπως έχουμε δει να συμβαίνει στην πλειοψηφία των 
μεταβυζαντινών ναών. Η απεικόνισή τους είναι ιδιαίτερα τολμηρή και 
ορισμένες φορές αγγίζει τα όρια του ὠμού ρεαλισμού. Η εκφραστικότητά 
τους τις κάνει να αποτελούν µία απὀ τις πιο ξεχωριστές παραστάσεις στη 
μνημειακή ζωγραφική. 

Ο πόρνος απεικονίζεται όρθιος, γυμνός, δεμένος από τα χέρια και τα πόδια 
σε πλήρη διάσταση. Μια φωτιά καίει τα γεννητικά του όργανα. Είναι µια 
ρωμαλέα µορφή που φαίνεται από τη στάση του σώματος ότι υποφέρει 
[πίν. | 50]. 

Δίπλα του βρίσκεται µια γυναίκα όρθια και γυμνή [πίν.]51]. Πάνω απὀ το 
κεφάλι της ένας διάβολος µε τη µορφή μαύρου πουλιού φαίνεται σαν να 
προσπαθεί να της φορέσει ένα Κωνικό καπέλο. Η ἴδια στρέφει το πρὀσωπό 
της και κοιτάζεται στον καθρέφτη που της κρατά ένας ανθρωπόμορφος 
φτερωτός διάβολος. Η ἐκφρασή της αποδίδει φιλαρέσκεια. Τα µακριά της 
μαλλιά αγκαλιάζουν τους ώμους της, ενώ στο γυμνό της σώµα τονίζονται τα 
γεννητικά της όργανα. Τα χέρια της είναι προτεταµένα και στο βάθος 
διακρίνονται µε ασάφεια κάποια αντικείµενα. Έχει ταυτιστεί µε τη μάγισσα. 
Ἡ απεικόνισή της θυμίζει τις παραστάσεις της πονηράς εξοµολόγησης και 
της φιλάρεσκης γυναίκας στον ναό της αγίας Μαρίνας στον Κισσό Πηλίου 
(βλ.σελ.Ι170). Στη συνέχεια παρατηρούμε λογικά την παρακροάτρια. Η 
επιγραφή της είναι: ή αφυκρασθείσα τα κακά. στοιχείο που θα μπορούσε να 
μας παραπέμπει και στην τιμωρία της παρακαθίστριας. Αποδίδεται γυμνή, να 
κρέμεται από µια θηλιά. Τα πόδια της είναι δεμένα, και τα χέρια της οµοίως, 
πισθάγκωνα. Ένας διάβολος στηρίζεται πάνω στα γόνατά της και τῆς 


βιδώνει στο αυτί µια στρόφιγγα. Δίπλα της ο µυλωνάς απεικονίζεται γυμνός, 


ἠΟρλάνδος 1938, 177 - 179. Χατζηδάκης 1982, 423. 
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µε κεκαμµένο το σώµα του από το βάρος της µυλόπετρας που κρέµεται απὀ 
τον λαιμό του και τα χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του, όπως 
έχουµε συναντήσει σε όλα τα παραδείγματα. Το πρόσωπό του φαίνεται ότι 
εκφράζει λύπη. Πίσω του στέκεται ένας διάβολος έτοιµος να τον κτυπήσει 
µε ένα μπαστούνι [πίν.Ι 52. 

Ἡ τιμωρία της όμορφης πόρνης είναι ιδιαίτερα εκφραστική [πίν.153. 
Απεικονίζεται γυμνή, σε πλάγια θέση, δεμένη από τα χέρια της. Δύο 
διάβολοι την κρατούν ακινητοποιηµένη. Ο ένας της κρατά το ένα της πόδι 
και ο άλλος, που βρίσκεται ξαπλωμένος από κάτω της, της κρατά γερά τη 
λεκάνη και τον αστράγαλο. Ένας τρίτος διάβολος κρατά σίδερα και της 
τρυπά το αιδοίο, απὀ όπου το αίμα ρέει άφθονο. Μια εξαιρετικά ρεαλιστική, 
ὠµή απεικόνιση που κανείς δε θα περίµενε να δει µέσα σε ιερό χώρο. 

Δίπλα της φαίνεται ο Φφιλάργυρος. Είναι όρθιος και γυμνός. Τα χέρια του 
δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Ένα µεγάλο φίδι περισφίγγει το σώµα του 
και τον δαγκώνει στο πρόσωπο. Από τον λαιμό του κρέμεται ένα µεγάλο 
πουγκί µε χρήματα [πίν.154|. Τη σοβαρότητα του αμαρτήµατος αποδίδει και 
η βυζαντινή παροιμία: «Δεινώς ηλίσκετο τῶ δαίµονι της φιλαργυρίας, ώστε 
γυμνή τη κεφαλή το του λόγου χωρείν προς πάσαν παρανομίαν»ὀ». 

Όλες αυτές οι μορφές συνοδεύονται από επιγραφές. Οι τιμωρίες 
συνεχίζονται και στον παράπλευρο τοίχο, αλλά οι επιγραφές δε φαίνονται, 
και συνδυάζονται µε το θέµα του Τροχού της ζωής και τής παραβολής του 
µονοκέρωτος από το µυθιστόρηµα του Βαρλαάμ και Ιωάσαφ, στοιχείο 
σπάνιο” -. 

Σε ένα διάχῶρο υπάρχει η τιμωρία µιας γυναίκας αδιευκρίνιστης [πίν.155Ι. 
Ἡ µορφή απεικονίζεται όρθια και γυμνή. Είναι όμορφη και τα µακριά της 


μαλλιά τυλίγουν τους ώμους της. Ένα φίδι την περισφίγγει και ένας 


345 Κουκουλές 1948 - 1955, Στ’, 419. 
346 Α, Λεκάζου, Η απεικόνιση της παράστασης "Του Κόσμου η γλυκύτης" (η παραθολή του 
µονοκέρωτος απὀ το µυδιστόρηµα του "Βαρλαάμ και Ιωάσαφ”) στην εικονογράφηση των 


ατομικών τιμµωριών των αμαρτωλών, Αθήνα 2017 [Πᾶρς://ΝΝννννν.αεααειπἰα.δαιι/32731436]. 
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διάβολος της γραπώνει τα γεννητικά της όργανα. Ο ίδιος διάβολος φαίνεται 
ότι δαγκώνει το στήθος της. Ανήμπορη στέκεται έχοντας τα χέρια της 
ανοιχτά σε στάση παράκλησης, χωρίς όµως να φαίνεται να ὑποφέρει. Η 
εικονογραφία θα μπορούσε να αποδίδει την τιμωρία της πόρνης. 
Ενδεχομένως όµως να είναι και η φιλήδονη”; ή ακόµα και η αποστρέφουσα 
τα νήπια. 

Η εξαιρετική τιμωρία της κρασοπούλας απεικονίζεται στο διπλανό διάχωρο. 
Ἡ κρασοπούλα είναι γυμνή, µε το σώμα της έντονα κεκαμµένο γιατί 
κουβαλά στην πλάτη της έναν διάβολο και από τον λαιμό της κρέμεται ένα 
βαρέλι. Ο διάβολος που κάθεται πάνω της και τη βασανίζει κρατά µία µικρή 
κανάτα. Στα χέρια της κρατά και αυτή µια κανάτα µέσα στην οποία φαίνεται 
ότι αφοδεύει ένας μεγάλος διάβολος - µε τη µορφή φρικτού τέρατος - που 
βρίσκεται όρθιος μπροστά της, έχοντας στραμμένα τα νώτα του προς αυτή, 
ενώ γυρίζει το κεφάλι του προς το µέρος της. Και αυτός κρατά µία κανάτα 
που τη σηκώνει ψηλά. Η γυναίκα βασανίζεται ποικιλότροπα, ακόµα και στα 
οπίσθιά της είναι βαλμένο ένα χωνί. Μοιάζει να υποφέρει µε λύπη και οδύνη 
τα βασανιστήρια τῶν διαβόλων. Καμία συνοδευτική επιγραφή δεν επεξηγεί 
ποια αµαρτωλή τιμωρείται. Διάφορες απόψεις έχουν διατυπωθεί για την 
ταύτισή της. Ο Ορλάνδος την αναφέρει ὡς πόρνη, ο Μαδεράκης ὡς άνδρα 
µέθυσο”δ. Συνήθως η απεικόνιση του βαρελιού και της κανάτας αποτελούν 
στοιχεία της εικονογραφίας της τιμωρίας του κρασόπουλου ή της 
κρασοπούλας. Στην τιμωρία του µέθυσου αμαρτωλού, κατά κύριο λόγο, η 
µορφή είναι ανδρική - και όχι γυναικεία όπως εδώ - και φέρει ὡς σύμβολο 
µία κανάτα, όχι βαρέλι, όπως για παράδειγµα βλέπουμε στην παράσταση του 
καθολικού της µονής Βελλάς στα Ιωάννινα [πίν.162|. Στην Καστοριά, στον 
ναό των Εισοδίων του Τσιατσαπά του 17ου αιώνα, ήδη συναντήσαμε την 


τιμωρία της κρασοπούλας. Προφανώς τιμωρείται και στον ναό που 


34 Σύμφωνα µε την Αποκάλυψη της Θεοτόκου οἱ φιλήδονες τιμωρούνται σκληρά, καθώς θηρία 
δικέφαλα δαγκώνουν τους μαστούςτους, βλ.: Λαμπάκης 1952, 47. 
315 Ορλάνδος ὁ.π. πίν. 118 και Μαδεράκης 1979, 76 - υποσηµμ. 138. 
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εξετάζουμε. Ο τρόπος που απεικονίζεται είναι ιδιαίτερα τολμηρός και 
μοναδικός. Σε καμία άλλη παρόμοια τιμωρία δεν έχουµε συναντήσει τέτοια 
εκφραστική υπερβολή. Παρά την τολµηρότητα και τον ὠμό ρεαλισμό, η 
παράσταση είναι µία από τις ὠραιότερες και εκφραστικότερες του είδους. 
Στον παράπλευρο τοίχο µέσα σε διάχὠρο το ζευγάρι που κοιμάται την 
Κυριακή αποδίδεται ξαπλωµένο σε στρώμα µε «ραίο κεντηµένο 
προσκέφαλο [πίν.]56]. Όι μορφές των αμαρτωλών είναι όμορφα και 
λεπτοµερειακά δοσµένες. Στο πρόσωπο του άνδρα διακρίνουμε το λεπτό του 
μουστάκι και στη γυναίκα τα Ωραία χαρακτηριστικά της και τα μαλλιά να 
αγκαλιάζουν τον γυμνό ώμο τῆς. Φορούν κεφαλόδεσµο για τον ύπνο, αλλά 
είναι γυμνοί και μάλιστα τονίζεται ιδιαίτερα το στήθος της γυναίκας. Ένας 
διάβολος όρθιος από πάνω τους τούς κάνει αέρα και ένας μικρότερος πάνω 
τους τούς βασανίζει τα γυμνά τους πόδια. 

Δίπλα ακριβώς βλέπουμε ενδεχομένως τη φιλάρεσκη ή τη µαταιόδοξη 
ντυμένη µε τοπική Φορεσιά της εποχής. Τέσσερις διάβολοι την 
περιστοιχίζουν. Ένας την κρατά σφιχτά απὀ τον λαιμό και ένας άλλος, 
φτερωτός, της φέρνει τον καθρέφτη για να κοιταχτεί. Ἡ γυναίκα είναι 
όμορφη και ήρεμη, χωρίς να δείχνει ότι υποφέρει. 

Στη µονή Φανερωμένης στη Σαλαμίνα ο ονομαστός ζωγράφος Γεώργιος 
Μάρκου και το συνεργείο του αγιογραφούν την παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας το 1735. Οι ατοµικά τιμωρούμενοι αμαρτωλοί απεικονίζονται σε 
σκούρο βάθος, σχεδόν όλοι κρεµασµένοι απὀ ένα ικρίωµα. κάποιοι ανάποδα, 
να καίγονται και να βασανίζονται κατά βάση απὀ φίδια [πίν. 157. 

Ανάμεσα στις γνωστές µας μορφές του Φονιά, του κλέφτη. του βλάσφημου, 
του ψεύτη, του πόρνου, του φιλάργυρου, υπάρχουν και οι πιο σπάνιες 
τιμωρίες του πλεονέκτη”.. του υπερήφανου [πίν. 158]. του ανελεήµονος και 


αυτού που αμελεί την ακολουθία. Η εικονογραφία τους δεν παρουσιάζει κάτι 


3439 Ἡ τιμωρία των πλεονεκτών σε «πύρινη λίμνη, γεμάτη θειάφι, πίσσα και σκώληκα» 
αναφέρεται στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας, βλ. Λαμπάκης 1982, 59. Στην 


Κατάβαση της Θεοτόκου στον Άδη Φλέγονται στον πύρινο ποταμό, βλ.: Ρειποῖ 1900, 252. 
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ιδιαίτερο. Ουσιαστικά η ταὐτισή τους γίνεται απὀ τις συνοδευτικές 
επιγραφές. 

Στον νομό Ιωαννίνων, στον νάρθηκα του καθολικού της μονής Βελλάς 
απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και σε ολόκληρο το κάτω τµήµα της µία 
ζωφόρος µε ατομικές τιμὠρίες που χρονολογούνταιτο 1745. Η πρώτη µορφή 
της ζωφόρου - στα αριστερά του θεατή - είναι ο µυλωνάς (επιγραφή : 
«μιλοναςς2)) [πίν.159]. Αποδίδεται γυμνός, κρεμασμένος ανάποδα, ενώ το 
σώµα του περισφίγγεται απὀ ένα σχοινί και σχηματίζει ορθή γωνία µε τα 
πόδια του. Από τον λαιμό του κρέµεται µία τεράστια µυλόπετρα, πίσω από 
την οποία πρέπει να φαίνεται η σέσουλα. Ένας διάβολος έχει καθίσει πάνω 
στον μµυλωνά και φαίνεται να τον χτυπά στα οπίσθιά του. Ένας άλλος 
διάβολος του κρατά τα πόδια και το ένα του χέρι σαν να προσπαθεί να τα 
ενώσει. Το πρόσωπο του µυλωνά, που δεινοπαθεί, εκφράζει πὀνο αλλά και 
αφέλεια, στοιχεία που µας προκαλούν λύπη για αυτόν. 

Ο παραφουκραστής (παρακροάτης) απεικονίζεται γυμνός, να κρέμεται απὀ 
τα πόδια του, σαν να είναι έτοιµος να πέσει στο έδαφος. Το πρὀσωπό του 
βρίσκεται µέσα στη φωτιά που καίει. Τα χέρια του είναι ακινητοποιηµένα. 
Δύο μικροί διάβολοι επιτείνουν το μαρτύριό του. Ο ένας στην πλάτη του και 
ο άλλος µπροστά του εξασφαλίζουν ότι θα παραμείνει στη θέση αυτή να 
καίγεται [πίν.160]. Το πρόσωπο του είναι ιδιαίτερα εκφραστικό και µας 
θυμίζει τον πόρνο απ΄τον ναό της αγίας Παρασκευής στο Κίτιρος Σελίνου 
Κρήτης. 

Δίπλα του ο πόρνος («ο πόρνος)) είναι γυμνός και δεμένος απὀ τα χέρια του 
και τα πόδια του, έτσι ώστε να βρίσκονται ανοιγµένα. Από κάτω του καίει 
µια φωτιά για να φλέγονται τα γεννητικά του όργανα. Επιπλέον ένας 
διάβολος τον έχει καβαλήσει στην πλάτη, του τραβάει τα μαλλιά και τον 
βασανίζει [πίν.161]. 

Τέλος, ο µέθυσος («μ..θιζο.») αποδίδεται γυμνός, να κρέµεται ανάποδα, 
δεμένος χειροπόδαρα. Μπροστά από τα χέρια του κρέμεται και µία κανάτα. 


Ένας μαύρος δαίμονας τον έχει γραπώσει µε τα πόδια του και ετοιμάζεται να 
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τον χτυπήσει [πίν.Ι162. 

Στο Μονοδέντρι, στο Ζαγόρι Ιωαννίνων, στον ναό του Αγίου Μηνά 
προστέθηκε στη δυτική πλευρά και στο δυτικό τµήµα της βόρειας πλευράς 
του ναού κλειστή στεγαζόµενη στοά κατά τον 18ο αιώνα. Σε όλον τον 
ανατολικό τοίχο της στοάς εικονογραφήθηκε τότε η παράσταση της 
Δευτέρας Παρουσίας, στο κάτω τµήµα της οποίας απεικονίζονται ατομικές 


τιμωρίες κολασµένων εκατέρῶθεν τῆς εισόδου προς τον ναό 


 Ἡ πρώτη 
µορφή που αντικρίζει ο θεατής - στα αριστερά του - είναι αρκετά φθαρµένη, 
αλλά συνοδεύεται από την επιγραφή «ο κλέπτιο» [πίν.163]. Από όσο είναι 
δυνατό να διακριθεί απεικονίζεται ένα ζώο πάνω στο οποίο είναι δεμένη 
σφιχτά µια µορφή, προφανώς απὀ τα χέρια και τα πόδια της. 
Μισοκατεστραμμµένος φαίνεται και ένας διάβολος, σαν να οδηγούσε το ζώο 
και τον άνθρωπο που βρίσκεται πάνω του. Προφανώς πρόκειται για την 
τιμωρία του ζωοκλέπτη. 

Δίπλα απεικονίζεται ένας γυμνός άντρας ο οποίος έχει στην πλάτη του έναν 
διάβολο [πίν.Ι163]. Μπροστά του εικονίζονται μεγάλα βαρέλια από τα οποία 
χύνεται υγρό. Με το ένα του χέρι κάνει κάποια Κίνηση προς το κάτω βαρέλι, 
ενώ µε το άλλο χέρι φαίνεται σαν να παίρνει ή να δίνει ένα αντικείµενο - 
ίσως κανάτα - στον μικρό διάβολο που κάθεται πάνω στα βαρέλια. Ἡ 
συνοδευτική επιγραφή είναι : «ο κρασοπούλος». Ἡ απεικόὀνισή του είναι 
ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα και ενδεικτική. Δεν απεικονίζονται µόνο τα όργανα 
της αμαρτίας, όπως συνήθως, αλλά και µια δοσοληψία µε τον διάβολο. 
Δίπλα απὀ τον κρασόπουλο απεικονίζεται ο παραζυγιστής (επιγραφή: 
«..παραζη ..») [πίν.164]. Είναι ένας γυμνός άντρας που σκύβει κάτω από το 
βάρος του διαβόλου που κουβαλά στην πλάτη του. Μπροστά του, σαν να 


κρέμεται από το πρόσωπό του, φαίνεται ένα είδος ζυγαριάς. 


350 Για την προσθήκη της στοάς και την τοιχογράφηση κατά τον 18ο αιώνα βλ. Βοκοτόπουλος 
1966, 303. Του ιδίου 1979, 111 - 120. Από τις µορφές των κολασµένων ο Βοκοτόπουλος 
αναφέρει µόνο τον παραυλακιστή. Για τις υπόλοιπες µορφές οι παρατηρήσεις εἶναι 


προσωπικές. 
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Ἡ επόμενη µορφή είναι «ο παραβλακιαστήο», όπως μαρτυρεί σαφώς η 
επιγραφή του [πίν.Ι65]. Οι φθορές είναι αρκετές, ὠστόσο παρατηρούμε πως 
πρόκειται για έναν γεωργό που δεν είναι γυμνός, όπως σε όλα τα 
παραδείγµατα που έχουµε δει, αλλά ντυμένος µε κοντό χιτώνα και φορά 
παπούτσια. Με το ένα του χέρι οδηγεί το αλέτρι στο οποίο είναι δεμένα τα 
ζώα του και µε το άλλο κρατά ένα ραβδί µε το οποίο ετοιμάζεται να τα 
χτυπήσει. Προφανώς ο ζωγράφος εικονογραφεί µια σκηνή της 
καθημερινότητας, όπως την έχει δει, µε αποτέλεσµα να βρισκόμαστε 
μπροστά σε µια ενδιαφέρουσα και μοναδική εικονογραφία. Βλέπουμε έναν 
γεωργό την ώρα που οργώνει. Το µόνο στοιχείο που δείχνει ότι είναι στην 
κόλαση είναι ο διάβολος που φαίνεται να έχει καθίσει στην πλάτη του. 
Στη δεξιά πλευρά - ὡς προς το θεατή - απεικονίζονται τρεις μορφές πολύ 
φθαρμένες [πίν.Ι166] απὀ τις οποίες αναγνωρίζονται οι δύο. Η μεσαία είναι ο 
γνωστός µας μυλωνάς (επιγραφή : «ο µιλονας)). Διακρίνεται ότι είναι 
γυμνός µε κεκαμµένο το σώμα του. Μια µυλόπετρα φαίνεται να κρέμεται 
απὀ τον λαιμό του. Χαμηλά, δίπλα στη µυλόπετρα, φαίνεται ένας πολύ 
κατεστραμμµένος μικρός διάβολος, που την ακουμπά. αλλά και βασανίζει τη 
µορφή που βρίσκεται στα δεξιά του µυλωνά. 
Τέλος, απεικονίζονται και οἱ κοιµώμενοι την Κυριακή («οι κοιµόμενι τήν 
αγίαν κιριακῦ) [πίν.Ι67]. Στην παράσταση αυτοί οι αμαρτωλοί δεν 
κοιμούνται όπως συνήθως. Είναι ξαπλωμµένοι στο κρεβάτι τους και 
σκεπασµένοι µε κουβέρτα. Είναι όµως εμφανές ότι ο άνδρας βρίσκεται απὀ 
πάνω από τη γυναίκα την οποία αγκαλιάζει και φιλάει στο στόµα. Φαίνεται 
πως τη στιγµή αυτή πιάστηκαν να συνευρίσκονται. Ένας μικρός φτερωτός 
διάβολος στέκεται στα πόδια τοὺς καιτους κάνει αέρα µε ένα ριπίδιο. 
Όλοι οι κολασμµένοι αποδίδονται µε απλό σχέδιο καφέ χρώματος πάνω στο 
φόντο που έχει το χρώμα της ώχρας. Παρά την απλοϊκή εικονογραφία όµως, 
κάθε µορφή έχει και κάποια στοιχεία πρωτοτυπίας. 

Στο καθολικό της µονής Ταξιαρχών στα Καλύβια Θορικού, στην Αττική, 


ζωγραφίζεται τον 18ο αιώνα σε όλο τον δυτικό τοίχο η παράσταση της 
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Δευτέρας Παρουσίας»]. Στο κατώτερο τµήµα τῆς σύνθεσης - στα δεξιά του 
θεατή - απεικονίζονται ατομικές τιμωρίες ελεύθερα διατεταγµένες και κάτω 


από αυτές σε δύο ζωφόρους ατομικές και οµαδικέςὃο- 


«Στην ανώτερη ζωφόρο 
οι ατοµικά τιμωρούμενοι αμαρτωλοί είναι έξι και δίπλα τους µέσα σε δύο 
κύκλους οι ομαδικές τιμωρίες αποδίδονται µε τρόπο συμβολικό. Στην 
κατώτερη οἱ Κολασμµένοι είναι τρεις και δίπλα τους σε τρεις κύκλους 
αποδίδονται οι ομαδικές τιμωρίες. Οι μορφές δεν είναι ευδιάκριτες, γιατί 
είναι φθαρμένες και µαυρισµένες. Από όλες μπορούμε να σχολιάσουµε τις 
δύο πιο ευδιάκριτες. Στην ανώτερη ζωφόρο η τέταρτη µορφή - απὀ τα 
αριστερά του θεατή - είναι ο µυλωνάς. Δεν υπάρχει επεξηγηµατική 
επιγραφή, αλλά η εικονογραφία είναι πολύ ενδεικτική. Πρόκειται για έναν 
γυμνό ολόσωμο άντρα που γέρνει απὀ το βάρος της µυλόπετρας που 
κρέμεται από τον λαιμό του. Είναι δεμένος µε σχοινί απὀ ένα ικρίωµα που 
μόλις διακρίνεται απὀ την ταινία που ορίζει τη ζωφόρο. Τα χέρια του είναι 
σταυρώωµένα µπροστά του. Κάτω απὀ τα πόδια του καίνε φλόγες. Στην 
κατώτερη ζωφόρο οἱ πρώτες μορφές - στα αριστερά του θεατή - είναι ένα 
ζευγάρι παραυλακιστών. Είναι και οι δύο γυμνοί, µε κεκαμµένο το σώμα 
τους, ζεµένοι µε το αλέτρι. Ένας διάβολος στέκεται πίσω τοὺς ο οποίος µε 
το ένα του χέρι κρατά ένα σχοινί µε το οποίο έχει δέσει τοὺς δύο γεωργούς 
και µε το άλλο κρατά το αλέτρι. Κάτω απὀ τα πόδια τους πρέπει να 
υπάρχουν φλόγες. 

Στο Μαρκόπουλο Αττικής, στον δυτικό τοίχο του ναού της Αγίας 
Παρασκευής ζωγραφίζεται άλλη µία παράσταση Δευτέρας Παρουσίας που 
χρονολογείται στα µέσα του 1δου αιώνα, αρκετά συγγενική µε την 


προαναφερθείσα, καθώς και οἱ δύο παραστάσεις τοιχογραφήθηκαν από τη 


351 Για τη χρονολόγηση της παράστασης βλ. Κοιλάκου 1982, 75. Γκίνη -Τσοφοπούλου 1985, 192. 
Η φωτογράφιση δε µου επιτράπηκε. 


352 Προσωπικές παρατηρήσεις. 
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σχολή του ζωγράφου Γεωργίου Μάρκουὀ. Στην Αγία Παρασκευή οἱ 
τιμωρίες, ατομικές Και ομαδικές - πάλι µέσα σε κύκλους συμβολικά - είναι 
πολύ πιο αναπτυγμένες. Καταλαμβάνουν τέσσερις ζώνες στο δεξιό - ὡς προς 
το θεατή - τµήµα της παράστασης [πίν.Ι65Ι. 

Οι αμαρτωλοί παριστάνονται όλοι γυμνοί πάνω σε σκούρο βάθος και 
συνοδεύονται από επεξηγηµατικές επιγραφές. Παρατηρούμε ότι το δέρµα 
τους εἶναι ρόδινο και σε πολλούς εξαίρονται τα γεννητικά τους όργανα. 
Όλοι οι διάβολοι βασανιστές έχουν πολύ περιπαικτική διάθεση, που 
τονίζεται από το ότι βγάζουν τις γλώσσες τους, σαν να κοροϊδεύουν τους 
αμαρτωλούς, και τους τιμωρούν επιπρόσθετα χτυπώντας τους µε ρόπαλα, 
κοντάρια και ξίφη. 

Στην πρώτη ζώνη (από τα αριστερά του θεατή) απεικονίζεται ο πόρνος 
[πίν.]169]. Κρέµεται σε πλάγια στάση. Τα χέρια του σε πλήρη διάσταση 
καθώς το ένα δένεται Ψηλά και το άλλο στο έδαφος. Αντίστοιχα δεμένα είναι 
και τα πόδια του. Έτσι η φωτιά απὀ κάτω του τού καίει τον κορμό. Ο 
διάβολος ετοιμάζεται να τον τρυπήσει µε δύο ξίφη. 

Δίπλα του ή πόρνη κρέμεται και αυτή από το κεφάλι [πίν.170]. Τα χέρια της 
είναι δεμένα πίσω από την πλάτη της και τα πόδια τῆς δεμένα και λυγισµένα 
προς τα πίσω ώστε η φωτιά να καίει τα γεννητικά της όργανα. Επιπρόσθετα 
το φίδι που την περισφίγγει της δαγκώνει το αιδοίο. 

Η τρίτη µορφή είναι ο παραζυγιστής, µε επιγραφή : «ο παραζηγιαστήσνὀτ. 
Απεικονίζεται µε κεκαμµένο σώμα. τα χέρια του είναι δεμένα πίσω από την 
πλάτη του και απὀ τον λαιμό του κρέµεται µια ζυγαριά. Ένας διάβολος 
κάθεται πάνω στην πλάτη του και ετοιμάζεται να τον χτυπήσει µε ένα σφυρί 
στο κεφάλι, ενώ τον χτυπά ταυτόχρονα µε ένα ρόπαλο στα οπίσθια. Ο 


διάβολος έχει πολύ περιπαικτική διάθεση [πίν. 171. 


355 Βλ, Γκίνη - Τσοφοπούλου ὁ.π. και για την παράσταση στον ναό της Αγίας Παρασκευής και 
τους ζωγράφους: Λάζαρη 1982 - 83, ιδίως 192, 209 -214,223. 
354 Προσωπική παρατήρηση. Βλ. Λάζαρη 1982 - 83, 214 : διαβάζει την επιγραφή : «ο 


παραζηγιατζής». 
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Η τέταρτη µορφή είναι ο βλάσφημος και ορκιζόµενος ψευδώς᾽". 
Κρεµασμµένος, µε τα χέρια του δεμένα πισθάγκὠνα, βασανίζεται από τον 
διάβολο που τιμωρεί και τον παραζυγιστή. Ενδιαφέρουσα λεπτομέρεια είναι 
ότι ο διάβολος καπνίζει τσιμπούκι [πίν.172. 

Δίπλα του βασανίζεται ο φιλάργυρος. Είναι δεμένος χειροπόδαρα από ψηλά, 
απὀ τον λαιμό του κρέµεται προς τα πίσω το πουγκί µε τα χρήματα και 
καίγεται από φωτιά [πίν.]73]. 

Σε παρόμοια στάση µε τον παραζυγιστή απεικονίζεται και η τελευταία 
µορφή αυτής της ζωφόρου, που απὀ τον λαιμό της κρέμεται ένα βαρέλι και 
στα οπίσθιά της βρίσκεται ένα αντικείµενο σαν φλασκί. Είναι ο γνωστός µας 
κρασόπουλος, µε επιγραφή : «ο κρασωπόλις» [πίν.174. 

Στη δεύτερη ζωφόρο οι πρώτοι αμαρτωλοί - στα αριστερά µας - είναι το 
ζεύγος των παραυλακιστών. Με τα χέρια τους δεμένα πίσω απὀ την πλάτη 
τους, ζεµένοι µε το αλέτρι, έχουν πίσω τους ένα διάβολο έτοιμο να τους 
χτυπήσει µε ένα κοντάρι. Η επιγραφή τους είναι «οι παραβλακιασταί) [πίν. 
5]: 

Δίπλα τους απεικονίζεται ο µυλωνάς µε τη γνωστή εικονογραφία. Επιπλέον 
ένας διάβολος πίσω του τού σπρώχνει µε ένα ρόπαλο ένα αντικείµενο στα 
οπίσθιά του. Η επιγραφή που συνοδεύει τη µορφή είναι «ο µυλονάς» [πίν. 
176. 

Ἡ τρίτη µορφή εἶναι ή αἰμομίχτρα και πεὀοκτόνος [πίν.]77]. Τιµωρείται 
ταυτόχρονα για δύο αμαρτίες. Παριστάνεται όρθια, µε δεμένα τα χέρια και 
τα πόδια της σε πλήρη διάσταση, να καίγεται απὀ φωτιά. ΗἩ τιμωρία της 
παιδοκτόνου µας είναι γνωστή και απὀ την τοιχογραφία στη Μητρόπολη του 


Μυστρά, του 145) αιώναὀῦὸ. 


355Βλ. και Κουκουλές 1948 -- 1955, [’, 236-237. 

356 Για την αιµομιξία βλ. Κουκουλές 1948 -- 1955, Στ’ 531. // Για τη συγχώρεση µιας αιμομίχτρας 
και παιδοκτόνου απὀ την Παναγία βλ. : [Αγάπιος Λάνδος], Βιθλίον ωραιότατον Καλούμενον 
αμαρτωλὼὠν σωτηρία µετά πλείστης επιµελείας συντεῦέν εις κοινή των Γραικών διάλεκτον, 


παρά Αγαπίου μοναχού του Κρητός, του εν τω Αγίω όρει του άδω ασκήσαντος. Και νυν νεωστί 
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Τα αμαρτήματα αυτά, που δεν έχουµε συναντήσει συχνά, αναφέρονται και 
στις Απόκρυφες Αποκαλύψεις. Στην Αποκάλυψη της Θεοτόκου και της 
Αναστασίας οι αιμομίκτες κολάζονται σε ποταμό πίσσας και στην «κόλαση 
που εἶναι ένα κούφιο βουνό και περιλαμβάνει µια πύρινη λίμνη γεμάτη 


357. Οι γυναίκες που σκοτώνουν τα παιδιά τους 


θειάφι, πίσσα και σκώληκα») 
περιγράφονται τυφλές πάνω σε πύρινους οβελίσκους στην Αποκάλυψη του 
Παύλου. Στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου καίγονται σε πύρινο 
ποταμό, ενώ στην Κάθοδο της Θεοτόκου στην Κόλαση κολάζονται στο 
σκότος το εξώτεροῦ.ξ. 

Αξιοσημείῶτο είναι ότι οι αιμομίκτες τιμωρούνται και στο βυζαντινό ποινικό 
δίκαιο. Ανάλογα µε τον βαθµό συγγένειας η ποινή κυμαινόταν από 
ραβδισµό, ρινότµηση έως και θάνατο”. 

Τελευταίοι απεικονίζονται οἱ καθεύδωντες ταις εωρταίς, δηλαδή οι γνωστοί 
μας κοιµώμενοι τις εορτές που δεν πήγαιναν στην εκκλησία, µε τη γνωστή 
εικονογράφηση [πίν.Ι7δ]. Χαρακτηριστική είναι η λεπτομέρεια που ο 
γυμνός άνδρας γέρνει στο πλάι και αγκαλιάζει σφιχτά τη γυναίκα του. 

Στην τρίτη ζώνη τιμωρείται ο κλέπτης που απεικονίζεται σχεδόν ίδια µε τον 
βλάσφημο [πίν.Ι79]. 

Στη συνέχεια κολάζεται ο διαβαλτής κρεμασμένος ανάποδα, µε τα χέρια του 
δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και µια µικρή φωτιά να καίει κάτω από το 
κεφάλι του [πίν.180]. Η τιμωρία αυτή απαντάται σπάνια και η ταὐτισή της 
είναι δυνατή µόνο απὀ τη συνοδευτική επιγραφή. 

Τελευταία απεικονίζεται µια µορφή δυσδιάκριτη µε αρκετές φθορές. 


Μπορούμε να διακρίνουμε ότι πρὀκειται για έναν άνδρα που βρίσκεται 


διορθωδέν επιμελώς. Και τυπωδέν τοις του τυπογράφου αναλώμασιν, Ενετίηση, παρά Ανδρέα 
τω Ιουλλιανώ, αχξδ΄ [16648], σελ. 349 -- 351. // Γιατην παράσταση στον Μυστρά βλ.: Χατζηδάκης 
1992, 40, 42, 43, εικ. 26. 

357Βλ. αντίστοιχα: Λαμπάκης 1982, 47, 59. 

355 Βλ. αντίστοιχα: ΤίδομοπαοΓί 1866, 61. Ὀαννκίης 1948, 490. Ροιποῖ 1900, 254. 

359 Τρωιάνος 1996, 105-107. 
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ξαπλωμένος µε τα χέρια δεμένα πισθάγκωνα. Ένας διάβολος τον έχει 
καβαλήσει και ένας στέκεται απὀ πάνω του. Κρατούν και οι δύο ένα 
αντικείµενο σαν µεγάλο φλασκί απὀ το οποίο τον υποχρεώνουν να πιει. 
Ενδεχομένως να πρόκειται για τον µέθυσο [πίν.Ιδ1Ί]. Μια φωτιά καίει κάτω 
από το σώµα του. 

Όλες οι τιμωρίες αποδίδονται µε τρόπο γραφικό, παραστατικό και πολλές 
φορές τολμηρό, δίνοντας ένα ιδιαίτερο χρώμα στην παράσταση. 

Στη Μάνη, σε πολλούς ναούς απεικονίζονται τιμωρίες κολασμένων»ὅ σε 
ζωφόρους που τοποθετούνται σε πολύ χαμηλό επίπεδο. Ορισμένες φορές οι 
ποινές απεικονίζονται ανεξάρτητα απὀ την παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας, όπως παρατηρήσαμµε και στους ναούς άλλων περιοχών. Πρέπει, 
σε αυτό το σηµείο, να ἐεπισηµάνουμε ότι, εκτός απὀ τις ποινές, ως 
ανεξάρτητα θέµατα απεικονίζονται και άλλα συνθετικά στοιχεία της 
Δευτέρας Παρουσίας, γεγονός που δεν οφείλεται πάντα στον περιορισμένο 
χώρο ή στο ότι προστίθενται αργότερα - όπως έχουµε ήδη δει - αλλά και 
γιατί αυτήν την εποχή οι ζωγράφοι, που πολλές φορές είναι απλοί τεχνίτες, 
δεν αντιλαμβάνονται πάντα το δογματικό συσχετισμό τῶν επιµέρους 
συνθετικών θεμάτων µε τη παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, όπως πολύ 
εύστοχα επισημαίνει ο Γαρίδης”ο'. 

Στον Άγιο Ιωάννη των Μαυρομιχαλαίων, στην Αερόπολη (Λακωνική 
Μάνη), απεικονίζονται τιμωρίες που χρονολογούνται το 174330. Ανάμεσα σε 
αυτές αναφέρεται «ο µήλωνας», προφανώς απεικονιζόµενος µε την 


καθιερωμένη εικονογραφία. 


360 Για τους ναούς της Μάνης βλ. Δρανδάκης 1974, 132. Δρανδάκης κ.ά. 1993, αρ. 15, 32,51, 71, 
72, 105, 113. Δρανδάκης κ.ά. 1981, 461, 465, 524 - 525, 572: αναφέρονται ναοί στους οποίους 
απεικονίζονται ατομικές τιμωρίες, χωρίς να προσδιορίζεται όµως ποιες συγκεκριµένα ἡ 
αναφέρονται επιλεκτικά ορισμένες από αυτές.// Η επιτόπια έρευνα συνάντησε υπερβολικά 
εμπόδια. 

361 (σαγίαἰς 1985, 135. 

36 Λρανδάκης 1967, 167. 
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Στο καθολικό της µονής Ρουσσάκη. στην περιοχή Δολοί (Μεσσηνιακή 

Μάνη), απεικονίζονται σε µία ζωφόρο ποινές που χρονολογούνται στα µέσα 
του 1δου αιώνα”. Ανάμεσά τους διακρίνουμε τον μµυλωνά που 
απεικονίζεται γυμνός, µε το σώµα του έντονα κεκαμµένο να αιωρείται πάνω 
από τη φωτιά [πίν.152] . Είναι δεμένος απὀ Ψηλά και απὀ τα δυο του χέρια. 
Από τον λαιμό του κρέμεται µια βαριά µυλόπετρα, ενώ πίσω του βρίσκεται 
ένας διάβολος που τον τρυπά στα οπίσθια µε µια τρίαινα και ετοιμάζεται να 
τον χτυπήσει µε ένα ρόπαλο. ΗἩ έκφραση του προσώπου του δείχνει οδύνη 
και µας προκαλεί λύπη. Η µορφή συνοδεύεται απὀ την επιγραφή : «ο 
µήλο/νας». 
Πίσω του βρίσκονται οι παραυλακιστές. Και οι δύο απεικονίζονται σε 
παρόμοια στάση µε τον µυλωνά και είναι ζεμένοι µε το αλέτρι το οποίο 
οδηγεί ένας δαίμονας που επιπρόσθετα τους τρυπά τα οπίσθια µε την τρίαινά 
του. Η συνοδευτική επιγραφή τους είναι : «οἱ παρασυνοριαστές». Ακολουθεί 
«ή πόρνη» που κολάζεται σκληρά. Είναι γυμνή, δεμένη απὀ τα χέρια και τα 
μαλλιά της, µε τα πόδια της σε διάσταση, κάτω απὀ τα οποία καίει η 
άσβηστη φωτιά. Φίδια τη δαγκώνουν στο κεφάλι και στα γεννητικά όργανα. 
Τέλος, ο µέθυσος («ο µεθηστής)) είναι δεμένος Και φλέγεται. Ταυτόχρονα 
ένας δαίμονας τον τρυπά µε τρίαινα στα γεννητικά του όργανα και τον 
αναγκάζει να πιει αλκοόλ από ένα ποτήρι [ πίν. 1531. 

Στον ναό του Αγίου Δημητρίου στο Σκαμνάκι (Λακωνική Μάνη) 
συναντάµε ἕανά, ανάµεσα σε άλλες ποινές την απεικόνιση του 
παρασυνοριαστή ζευγολάτη, ποὺ χρονολογείται στα τέλη του 1δου - αρχές 
του 19ου αιώναὀς.. 

Στον ναό της Κοίμησης τής Θεοτόκου, στο χωριό Δροσοπηγή (Κάτω 


Μάνη), οἱ τιμωρίες τῶν αμαρτωλών έχουν ζωγραφιστεί στο κάτω µέρος του 


365 (αγίοίς 1985, 111 : συσχετίζει αυτές τις ποινές µε τις ανάλογες που συναντήσαμε στον ἁγιο 
Αθανάσιο στο ΑΓΏραπαςςἰίτης Βουλγαρίας. 


364 Δρανδάκης κ.ά. 1993, αρ. 61. 


146 


νότιου τοίχου και χρονολογούνται το 1768365. 


Απεικονίζονται όλοι οι 
κολασμένοι γυμνοί και κρεµασµένοι απὀ ικρίωµα. πάνω σε μαύρο φόντο. Η 
ζωγραφική τους απόδοση δεν είναι υψηλού επιπέδου. Στις περισσότερες 
μορφές οι αναλογίες του ανθρώπινου σώματος δεν τηρούνται και φαίνονται 
υπερμεγέθη τα χέρια. 

Η πρώτη µορφή. στα αριστερά του θεατή, είναι ο παραζυγιστής [πίν.1 541]. Τα 
χέρια του είναι δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του απὀ το ικρίῶμα και έτσι η 
στάση του σώματός του θυμίζει υποζύγιο. Αίσθηση που επιτείνεται απὀ τον 
φτερωτό δαίµονα που εἶναι καθισμένος τα οπίσθιά του και ετοιμάζεται να 
τον χτυπήσει µε ένα ρόπαλο. Από τη μύτη του κρέμεται η ζυγαριά. 

Δίπλα του εικονίζεται η πόρνη µε τα χέρια και τα πόδια της δεμένα σε 
διάσταση. Όπως συνήθως, φωτιά καίει κάτω από τα γεννητικά της όργανα. 
Ένας δαίμονας -- βασανιστής βρίσκεται στα δεξιά της [πίν.Ιδ4]. Ο φονιάς, 
στα αριστερά της, είναι κρεμασμένος ανάποδα [πίν.1851. 

Στη συνέχεια ο κρασόπουλος απεικονίζεται όπως ο παραζυγιστής. Ένα 
φλασκί έχει αντικαταστήσει το βαρέλι που έχουµε δει σε όλες τις ανάλογες 
παραστάσεις. Με πανομοιότυπη εικονογραφία έχει αποδοθεί και ο 
αμαρτωλός που απὀ τη μύτη του κρέμεται ένα σακούλι και είναι στραμµένος 
προς τον παραζυγιστή. Η επιγραφή που διακρίνεται είναι πιθανότατα: ο 
ζου(ρ)ήαστής. Την επιγραφή αυτή έχω δει και σε άλλους ναούς της Μάνης 
και µε τη γραφή: ζοριατής. Στη Μάνη η λέξη χρησιµοποιείται για να δηλώσει 
τον Φφιλάργυρο. Ερμηνεία που ταιριάζει και µε το συγκεκριµένο 
εικονογραφικό τύπο. Θα μπορούσαμε να συσχετίσουµε βέβαια τη λέξη και 
µε τη γνωστή µας από την Κρήτη ζουρἀρης, που επίσης µπορεί να 
αντιστοιχεί στη συγκεκριμένη εικονογραφική απόδοση. 

Ακολουθεί η τιμωρία του πόρνου χωρίς εκφραστικές υπερβολές [πίν.] δ6. 
Τα χέρια του είναι δεμένα πισθάγκωνα, η φωτιά καίει τα γεννητικά του 
όργανα και ένας μαύρος δαίμονας τον βασανίζει. Ο βλάσφημος, δίπλα του, 


απεικονίζεται µε τον ίδιο τρόπο. Επιπρόσθετα ένα τσιγκέλι στερεὠµένο στο 


36 Λρανδάκης ό.π., 167. 
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τκρίώμα του γαντζώνει τη μύτη. Ο διάβολος που τον βασανίζει στέκεται 
μπροστά του µε ανοιχτά φτερά. Πίσω του ο κλέπτης αντικρίζει τον δικό του 
δαίμονα και αποδίδεται πιο απλά απὀ όλους. Αντίθετα ο µυλωνάς, στα δεξιά 
του, είναι πολύ επιβαρυμένος [πίν.Ι 8571]. Κρέµεται σαν υποζύγιο και κουβαλά 
βαρύ φορτίο απὀ σακιά, ίσως µε αλεύρι, και έναν μαύρο δαίμονα. Η 
µυλόπετρα κρέμεται απὀ τον λαιμό του. Τέλος, τιμωρείται και ο κοιμώμενος 
την αγία Κυριακή, µε τη συνήθη εικονογραφία. 

Την ίδια εποχή περίπου χρονολογείται και η παράσταση των αμαρτωλών 
στη µονή Δεκούλου ή Ντεκούλου στο Οίτυλο της ανατολικής Μάνης”όδ. Από 
τις έντεκα μορφές αμαρτωλών μπορούμε να ταυτίσουµε τις εννέα. 
Απεικονίζονται σε χωριστά διάχωρα πάνω σε λευκό φόντο. Στον δυτικό 
τοίχο η πρώτη µορφή, στα αριστερά του θεατή, είναι ο µέθυσος [πίν.188. 
Είναι γυμνός, δεμένος απὀ το ένα χέρι, το ένα πόδι και τα μαλλιά του από 
ένα ικρίωµα και φαίνεται σαν να αιωρείται στον χώρο. Φλόγες γύρω του τον 
καίνε και στο στόµα του φαίνεται να έχει ένα αντικείµενο σαν φλασκί, το 
οποίο ακουμπά ο φτερωτός δαίμονας που βασανίζει τον αμαρτωλό. 

Οι μορφές που βρίσκονταν δίπλα του σώζονται εξαιρετικά αποσπασματικά. 
Ακολουθεί η τιμωρία του µυλωνά [πίν.189]. Ο αμαρτωλός είναι δεμένος από 
το ικρίῶμα, η µυλόπετρα στον λαιμό του τον τραβά προς τα κάτω που καίει 
φωτιά. Την απὀδοσή του κάνει πρωτότυπη ο φτερωτός μαύρος διάβολος που 
µε µια τρίαινα του τρυπά τα οπίσθια και ταυτόχρονα στο άλλο του χέρι 
κρατά ένα φίδι. Απεικόνιση ευρηµατική που δεν έχω δει σε άλλο μνημείο. 

Δίπλα του ο κρασόπουλος είναι δεμένος από το ικρίωµα απὀ τα χέρια και τα 
πόδια του και παράλληλα φλέγεται [πίν.190]. Το βαρέλι είναι κρεµασμµένο 
από τον λαιμό του, το οποίο πατά µε το πόδι του και τον επιβαρύνει ένας 
κατακόκκινος διάβολος. Ο διάβολος του κρατά επίσης το κεφάλι. Τελευταίο 


φαίνεται ένα ζεύγος παραυλακιστών που είναι ζεμένο στο αλέτρι που οδηγεί 


366 ΜΜ. Χατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι µετά την άλωση (1450-1830), Αθήνα 1987, 264. // 
Πολύτιµη στάθηκε η βοήθεια της οικογένειας Μιχαήλ Ξιφαρά γιατην έρευνα στο Οίτυλο καιτην 


ευρύτερη περιοχή. 
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ο διάβολος [πίν.Ι1911. Ταυτόχρονα το καίει φωτιά. Η επιγραφή του ὠστόσο 
είναι γραμμένη σε ενικό αριθµό: ο παρασυνοριαστής. Σε αρκετά μνημεία 
μπορούμε να δούµε αναντιστοιχία τέτοιου είδους. 

Ἡ παράσταση συνεχίζεται στον βόρειο τοίχο µε τη µορφή του προδότη 
[πίν.192|. Όρθιος και γυμνός, µε δεµένα τα χέρια του απὀ το ικρίωµα, 
ταυτόχρονα φλέγεται. Τα μαλλιά του είναι ανακατεµένα και φλογόσχημα. Τα 
µάτια του γεμάτα απορία κοιτούν τον ένα δαίμονα τιµωρό που βρίσκεται 
μπροστά του. Ο άλλος δαίμονας στέκεται πίσω του. Και οι δύο δαιµονικές 
μορφές είναι ξανά ιδιαίτερα πρωτότυπες και κρατούν φίδια σαν ρόπαλα µε 
τα οποία ετοιμάζονται να χτυπήσουν τον δύστυχο αμαρτωλό. 

Δίπλα του τιμωρείται «ο ζουριαστής» [πίν.193]. Κρεµμασμµένος χειροπόδαρα 
απὀ το ικρίὠμα, στέκεται ανάποδα πάνω απὀ φλόγες. Τα μαλλιά του 
φλογόσχημα και μαύρα κρέμονται ακριβώς πάνω απὀ τη φωτιά. Από το 
στόμα του κρέµεται ένα αντικείµενο σαν μικρό πουγκί. Ο διάβολος που τον 
τιμωρεί τον διατρυπά µε τρίαινα στο πρόσωπο και το βλέμμα του 
αμαρτωλού εκφράζει πόνο και τρόμο. 

Ακολουθούν οι κοιμώμενοι την αγία Κυριακή και στον όρθρο [πίν.Ι94]. 
Είναι ξαπλωμένοι πάνω σε ξύλινο κρεβάτι. Το σώµα τους φαίνεται γυμνό 
κάτω απὀ τα σκεπάσµατα. Τα πρόσωπά τους απεικονίζονται ήρεμα µε ωραία 
προσωὠπογραφικά χαρακτηριστικά. Όπως πάντα ένας διάβολος πάνω απὀ το 
κεφάλι τους τούς αερίζει και ένας άλλος στέκεται πάνω τους. Δυστυχώς ο 
κόκκινος διάβολος που κάθεται πάνω στα σώματά τους δεν έχει σωθεί. 
Τροµερά τιμωρείται ο Φφονιάς στο επόμενο διάχωρο [πίν.Ι95]. Δεμένος από 
το ικρίωµα και κρεμασμένος ανάποδα, φλέγεται και τιμωρείται ταυτόχρονα 
απὀ δύο δαίμονες που του κρατούν τα χέρια του σε διάσταση. Παρά τις 
φθορές, μπορούμε να διακρίνουμε ότι ο κοκκινόµορφος δαίμονας του τρυπά. 
μάλλον µε τρίαινα, τα γεννητικά του όργανα. Ο μαύρος δαίµονας τον πατά 


στο πρόσωπο και ετοιμάζεται να τον χτυπήσει µε ένα αντικείµενο σαν 
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ρόπαλο. Η εικονογραφία µας φέρνει στον νου τους δηµώδεις στίχους2ό”: 


«τους φονευτάδες άπονα οἱ δαίμονες θα γδέρνουν 
κ᾿ειςτες βαθύτερες µερές του σκότους θα τούς σέρνουν. 
Χίλιοι θα στέκουν µε σπαθιά, χίλιοι να τους δοξεύγουν, 


χιλιάδες να τῶνε κολλούν, χίλιοι να τούς λογχεύουν. 


Τελευταία µορφή είναι ο κλέπτης [πίν.]96]. Γυμνός και αυτός, φλέγεται και 
κρέμεται από το ικρίώμα από τα χέρια του και τα μαλλιά του. Βασανίζεται 
όπως και όλοι οι υπόλοιποι αμαρτωλοί από δύο δαίµονες. 

Αξιοσηµείωτες είναι οι παραστάσεις της Δευτέρας Παρουσίας που 
απεικονίζονται σε δύο ναούς στη Ρουμανία και χρονολογούνται στον 15ο 
αιώνα. Στη µονή Ηιτεζ-ζδ, που χρονολογείται στις αρχές του 18ου αιώνα. η 
µεγαλειώδης παράσταση ζωγραφίζεται στον νάρθηκα. Οι ομαδικές τιμωρίες 
απεικονίζονται σε διάχωρα στο κάτω τµήµα της σύνθεσης, ενώ οι ατομικές 
κυρίως µέσα στον διευρυμένο πύρινο ποταμό [πίν.Ι97]. στοιχείο που 
συναντάµε πρώτη φορά ύστερα απὀό όλα τα παραδείγματα που έχουν 
αναφερθεί. Άλλοτε υπάρχουν µόνο προτομές Και άλλοτε ολόσωµες μορφές, 
που απὀ τον λαιμό τους κρέμονται τα σύμβολα της αμαρτίας ή του 
επαγγέλματός τους και συνοδεύονται απὀ επεξηγηµατικές επιγραφές. Από 
όλους τους αμαρτωλούς διακρίνονται καθαρά ο µυλωνάς - σεπροτοµή - µε 
τη µυλόπετρα στον λαιμό του, ο παραζυγιστής µπακάλης, ο κρασόπουλος, ο 
ράφτης. Ἐξω από τον ποταμό, κάτω από την Ψυχοστασία, τιμωρούνται οι 
κοιμµώμενοι, µε τη συνήθη εικονογραφία, ο Φφιλάργυρος και η πόρνη. Ο 
φιλάργυρος γυμνός, ημιξαπλωμένος ανάσκελα, τρυπιέται στην κοιλιά του 
από τρίαινα που κρατά ένας δαίΐµονας. Με το ένα του χέρι πιάνει το χέριτου 
ανθρωπόµορφου δαίµονα σαν να προσπαθεί να τον σταματήσει, ενώ απὀ το 


άλλο φαίνεται να του έχει πέσει ένα ανοιχτό κουτί από το οποίο προφανώς 


267 Πασχαλίδου - Παπαδοπούλου 1981, 29. 
365 Πληροφορίες δίνει ο Γαρίδης ο οποίος συσχετίζει τις ατομικές τιμωρίες µε αυτές στον ναό 
του Αγίου Αθανασίου στο ΑγΏαπαςσί και µε των ναώντης Μάνης: (αθγίαίἰς 1985, 111- 112. 
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πέφτουν νομίσματα. Εξαιρετικά εκφραστικό είναι το πρόσωπο του 
αμαρτωλού. 

Ἡ τιμωρία της πόρνης είναι πολύ ενδιαφέρουσα και πρωτότυπη. Ολόσωμη 
και γυμνή βρίσκεται ξαπλωμένη μπρούμυτα στα πόδια του διαβόλου. 
Φαίνεται σαν να έχει μόλις ξεγυμνωθεί από τα ρούχα της, ο διάβολος τη 
χτυπά µε το χέρι του στα οπίσθιά της και εκείνη τον κοιτά απεγνὠσµένα. Η 
εικονογραφία αυτή απαντάται και σε άλλα μνημεία της Ρουμανίας. 

Στη µονή Οοζία-δ) η παράσταση ζωγραφίζεται στον εξωνάρθηκα. λίγο 
αργότερα απὀ τη µονή ΠΗπιτεζ. Και εδώ οι ατομικές τιμωρίες των 
κολασµμένων απεικονίζονται στον πύρινο ποταμό [πίν.19δ|]. Εμφανώς 
διακρίνεται ο παραυλακιστής, που αποδίδεται σε προτομή. µε το αλέτρι στον 
λαιμό του. Δίπλα του, σχεδόν ολόσωμος, απεικονίζεται προφανώς ο 
κρασόπουλος µε το βαρέλι να κρέµεται απὀ τον λαιμό του, το οποίο το 
κρατά και µε τα χέρια του. Τέλος, βλέπουμε Και τον µυλωνά, που 
απεικονίζεται έως το ύψος τῶν γλουτών του, µε τα χέρια του δεμένα πίσω 
από την πλάτη του Και τη µυλόπετρα να κρέμεται απὀ τον λαιμό του. Φορά 
επίσης το χαρακτηριστικό κωνικό του καπέλο. 

Στον ναό των Παμμεγίστων Ταξιαρχών στις Μηλιές Πηλίου, του δευτέρου 
μισού του {18”” αιώνα, σύμφωνα µε την κτητορική επιγραφή, οι ποινές των 
αμαρτωλών έχουν ζωγραφιστεί στο κατώτερο τµήµα του ανατολικού τοίχου 
του νάρθηκα, κάτω απὀ την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, 
εκατέρωθεν της θύρας προς τον ναό. Απεικονίζονται σε µια ζωφόρο, πάνω 
σελευκό φόντο, ο ένας δίπλα στον άλλο. 

Στα αριστερά του θεατή τιμωρείται ο πλούσιος και ανελεήµων [πίν.199]' 
συνδυασμός που απαντάται σπάνια. Είναι γυμνός και δεμένος σφιχτά σε όλο 
του το σώµα. Ένα µεγάλο σκοινί, περασμένο σε κρίκο στο πάνω µέρος τῆς 
διακοσµητικής ταινίας της παράστασης, τον κρατά µετέῶρο, έτσι που να 


μοιάζει σαν σακί κρεµασμµένο. Ένας μαύρος φτερωτός δαίμονας τον κρατά 


ώς σας 
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σφιχτά και του δαγκώνει το κεφάλι. Το ανοιχτό στόµα του δαίμονα και τα 
μυτερά του δόντια προκαλούν τρόμο. Ένας άλλος εντυπωσιακός δαίμονας 
τον κρατά και ετοιμάζεται να τον χτυπήσει µε ένα τσεκούρι που θυμίζει 
διπλὀ πέλεκυ. Εξαιρετικά ενδιαφέρουσα είναι η απόδοση των µακριών 
κόκκινων νυχιών των δαιμόνων. 

Δίπλα του βρίσκεται η ὀχι συχνή τιμωρία του φθονερού που επίσης 
βασανίζεται από ζεύγος ίδιων δαιμόνων [πίν.200]. Είναι γυμνός και φαίνεται 
σαν να κάθεται. Τα χέρια του είναι σταυρωµένα στο στήθος του. Από τον 
λαιμό του ξεπηδά αίμα. Οι δαίµονες τον τιμωρούν µε έντονα περιπαικτική 
και κακή διάθεση. 

Ακολουθούν οἱ κοιμώμενοι την Κυριακή [πίν.201] µε τη συνηθισμένη 
εικονογραφία. Η κεντηµένη γαλάζια κουβέρτα τους είναι η µόνη ανάλαφρη 
νότα της παράστασης. 

Τελευταίοι τιμωρούνται σκληρά οι παραυλακιστές [πίν.202]|. Γυμνοί, ζεμένοι 
στο αλέτρι όπως τα ζώα, οδηγούνται απὀ έναν τριχωτό φοβερό διάβολο ο 
οποίος ετοιμάζεται να τους χτυπήσει, ενώ ταυτόχρονα βγάζει τη µακριά 
κόκκινη γλώσσα του. Ένας άλλος φτερωτός διάβολος κάθεται πάνω τους, 
έτοιμος κι αυτός να τους χτυπήσει. 

Στην άλλη πλευρά. δίπλα στην πόρτα, ο μυλωνάς γυμνός, σκυµµένος, µε µια 
µεγάλη µυλόπετρα στον λαιμό του βασανίζεται σκληρά [πίν.203]. Οι 
διάβολοι τον έχουν ακινητοποιήσει. Ειδικότερα ο διάβολος που στέκεται 
πίσω του τον κρατά απὀ το πὀδι και τον τραβά προς το µέρος του. Η 
εντύπωση που δίνεται είναι ότι τον σοδοµίζει. Μια σκηνή που αγγίζει τα 
όρια τής πορνογραφίας. 

Παρόμοια τιμωρείται και ο παραζυγιστής [πίν.204|. Τυµνός, σκυµµένος, 
κρέμεται απὀ αλυσίδα που δένεται σε κρίκο, όπως και του ανελεήµονος, την 
οποία φαίνεται να κρατά ένας διάβολος βασανιστής. Ο άλλος διάβολος που 
στέκεται πίσω του ετοιμάζει να του βάλει κάποιο αντικείµενο στα οπίσθια. 
Ακολουθεί ο κρασόπουλος [πίν.205]. Γυμµνός, ξαπλωμµένος, βασανίζεται 


ταυτόχρονα απὀ τους δαίμονες που του τοποθετούν πάνω του ένα τεράστιο 
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βάρος, µάλλον το βαρέλι του. Κόκκινες λωρίδες αίματος πηγάζουν απὀ το 
σώµα του που μοιάζουν µε σκοινιά. Τέλος, τιμωρείται η μµάντισσα και 
κουσκουσούρα (κουτσομπόλα) [πίν.206]. Είναι όρθια, γυμνή και δεμένη 
πάνω σε ξύλινο πάσσαλο. Βασανίζεται από δύο δαίμονες και πάλι φαίνεται 
αίμα να ρέει απὀ το σώµα της. 

Μια παράσταση πολύ σκληρή και ιδιαιτέρως τρομακτική που θυμίζει την 
αντίστοιχη τῆς µονής Δεκούλου. Δεν είναι µόνο οι τιμωρίες που θα υποστούν 
οι αμαρτωλοί που προκαλούν φόβο, όσο οι εκφραστικότατες µορφές του 
διαβόλου µε τα κόκκινα νύχια, τα κοφτερά δόντια, την κατακόκκινη γλώσσα, 
τα κέρατα, την περιπαικτική διάθεση και τα εργαλεία βασανισμού. 
Μπορούμε να φανταστούμε µόνο πώς θα ένιῶθε ο πιστός που 
παρακολουθούσε τη λειτουργία στη θέα αυτών των παραστάσεων. 

Άλλη µια εκφραστική παράσταση κολασμένων συναντάμε στον ναό του 
αγίου Αχιλλείου, στον Πεντάλοφο Κοζάνης, που χρονολογείται το 1774 και 
είναι έργο των Χιοναδιτών ζωγράφων Κωνσταντίνου και Μιχαήλ. Στον 
ανατολικό τοίχο του νάρθηκα απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και στο 
κάτω τµήµα σε ζωφόρο οἱ ποινές. Αξίζει να αναφερθεί πως και στη σκηνή 
της Ψυχοστασίας, στο κάτω µέρος, φαίνονται γυμνές, να σέρνονται απὀ τα 
μαλλιά τους από ονοκέφαλους δαίµονες, δύο μορφές που δεν έχουν 
εξομολογηθεί [πίν.2071. 

Ἐντυπωσιακός δε, έχει ζωγραφιστεί ο πύρινος ποταμός µε πλήθος 
αμαρτωλών ολόσωµων, σε προτομές ή και µόνο κεφάλια [πίν.208.2091. 

Στη ζωφόρο των ποινών υπάρχουν εννέα µορφές αμαρτωλών. 
Απεικονίζονται όλες γυμνές πάνω σε άσπρο φόντο, να βασανίζονται από 
δαίμονες. Η πρώτη µορφή, στα αριστερά του θεατή, είναι ο προδότης””Ὁ. Τα 
χέρια του είναι σφιχτά δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του. Ένας μαύρος 


διάβολος στέκεται µπροστά του και του ξεριζώνει τη γλώσσα µε µια 


370 Όταν επισκέφθηκα τον ναό γίνονταν εργασίες µε αποτέλεσµα οι τρεις πρώτες µορφές να 
κρύβονται απὀ οικοδοµικά υλικά και να µην µπορὠ να τις φΦωτογραφίσω. Γενικότερα οι 


συνθήκες δεν επέτρεπαν µια επισταµένη µελέτη ούτε καλές φωτογραφικές λήψεις. 
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τανάλια. Το πρόσωπο του προδότη προδίδει πόνο και τα μαλλιά του έχουν 
σηκωθεί Ψηλά στον αέρα. Τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά του 
διαβόλου μοιάζουν αρκετά µε αυτά του αμαρτωλού, αλλά το βλέμμα του 
είναι έντονο και µοχθηρόὀ. Η συνοδευτική επιγραφή βρίσκεται στον 
πληθυντικό αριθµό: «εκυνι οπου προδίνουν». 

Ακολουθούν δύο γυναίκες που βασανίζονται µαζί από μαύρους δαίµονες που 
κάθονται στους ώμους τοὺς. Οι γυναίκες συνομιλούν μεταξύ τους και 
χειρονομούν. Η αριστερή Φαίνεται σαν να δηλώνει ξάφνιασµα µε την 
τιμωρία της, ενώ η δεξιά σαν να κατακρίνει µε υψωμένο το δάχτυλο του 
χεριού της και μιλώντας στο αυτί της άλλης. Ο διάβολος που βασανίξει την 
αριστερή µορφή την κρατά από τον λαιμό και το κεφάλι και φαίνεται σαν 
της µιλά στο αυτί, ενώ ταυτόχρονα έχει βάλει το πόδι του σχεδὀν στα 
γεννητικά της όργανα. Ο διάβολος που κολάζει την άλλη µορφή κάθεται σε 
παρόμοια στάση και βάζει ένα αντικείµενο σαν στρόφιγγα στο αυτί της 
άλλης. Η συνοδευτική τους επιγραφή είναι σαφής «η µοναφίκισες 
κατακρίνοντε µία [...] τιν άλον». ΗἩ λέξη µοναφίκης είναι τουρκικής 
προέλευσης και σηµαίνει τον ραδιούργο, τον προδότη, τον ρουφιάνο, τον 


διαβολέα, τον συκοφάντη”! 


.Ἡ απεικόνισή τους είναι ιδιαίτερη, πρωτότυπη 
και σπάνια προσωπικά δεν τη γνωρίζω απὀ άλλο μνημείο. 

Δίπλα τους βρίσκεται η πόρνη [πίν.210]. Τα χέρια της είναι δεμένα 
πισθάγκωνα και τα πόδια της σε διάσταση. Ταυτόχρονα είναι δεμένη και από 
τα μαλλιά της. Δύο δαίµονες φροντίζουν να µη σβήσει η φωτιά που καίει 
κάτω από τα γεννητικά της όργανα. 

Την ακολουθεί ο γιδοκλέπτης, σύμφωνα µε τη συνοδευτική επιγραφή 
[πίν.2111]. Αποδίδεται όχι µετωπικά, αλλά σε στάση σχεδόν τριών τετάρτων, 
να φορά µόνο ένα κόκκινο καπέλο. Κρατά το κλεμμένο ζώο που αποδίδεται 
επίσης µε κόκκινο χρώμα. Ένας µικρός διάβολος στέκεται στους ώμους του 


κρατώντας ένα τεράστιο ρόπαλο. Μπροστά στον κλέπτη στέκει ένας μαύρος 


31 Ν. Τσάκας, «Πάργα -- Στεριά. Λεξιλόγιο», Ηπειρωτική Εστία, τόμος ΙΖ’, τεύχη 189 -190, 
(ἰανουάριος - Φεβρουάριος 1968), 47. 
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διάβολος που τον περιγελά. Ένας μεγαλύτερος διάβολος οδηγεί το αλέτρι 
στο οποίο είναι ζεμένος ο παραυλακιστής [πίν.212]. Το αλέτρι είναι ένα 
όργανο βασανισμού: αφενός μπαίνει στα οπίσθιά του και αφετέρου σχεδόν 
τον πνίγει. Ένας μικρότερος διάβολος, µετέωρος, φροντίζει το αλέτρι να 
παραμείνει σταθερό στον λαιμό του αμαρτωλού. Η συνοδευτική επιγραφή 
επεξηγεί ακριβώς το αµάρτημµά του. 

Το ίδιο συμβαίνει και στην τιμωρία του κρασόπουλου [πίν. 213]. Είναι ο 
μόνος που δεν τιμωρείται από κανένα διάβολο, παρά µόνο από τα εργαλεία 
της δουλειάς του. Κρέµεται απὀ τσιγκέλια, όπως τα ζώα, απὀ τη ζυγαριά µε 
την οποία παραζύγιζε, που αποδίδεται πολύ ρεαλιστικά. Ταυτόχρονα το 
βαρέλι µετο κρασί κρέμεται από τον λαιμό του και ένα κανάτι είναι πάνω σε 
αυτό. Μετωπικά βρίσκεται ο μυλωνάς σε παρόμοια στάση. δεμένος απὀ ένα 
ικρίώμα απὀ τα χέρια, ενώ σφιχτά δεµένα είναι και τα πόδια του. Στο κεφάλι 
του εἶναι το κοφίνι και απὀ τον λαιμό του κρέµεται η μµυλόπετρα. 
Χαρακτηριστική λεπτομέρεια είναι το μαύρο του γένι που ακολουθεί την 
καμπύλη της µυλόπετρας. Ένας μικρός διάβολος στέκεται στην πλάτη του 
και σηκώνει ψηλά ένα δοχείο, ενώ µε το άλλο του χέρι κρατά τα σκοινιά του 
ικριώµατος. Πίσω απὀ τον µυλωνά είναι ο παραζυγιστής, δεµένος απὀ τη 
ζυγαριά όπως και ο κρασόπουλος [πίν.214]. Ένας μικρός δαίμονας φαίνεται 
να παίζει ' κρέµεται από τη ζυγαριά ανάποδα και µε τα χέρια του πιάνει τα 
οπίσθια του αμαρτωλού. Η συνοδευτική επιγραφή, στον πληθυντικό αριθµό, 
δηλώνει ότι πρόκειται για τον αμαρτώλό που κλέβει στο ζύγι. 

Τέσσερις δαίµονες βασανίζουν φρικτά την επόμενη αμαρτωλή που είναι η 
μάγισσα [πίν.21 5]. Κρέµεται ανάποδα απὀ ένα ικρίωµα. δεμένη και από τα 
χέρια Και τα απὀ τα πόδια της. Το πρὀσωπό της είναι άσχημο και 
παραμορφωμένο, σε αντίθεση µε τους προηγούμενους αμαρτωλούς. Ίσως µε 
αυτόν τον τρόπο απέδωσαν οι ζωγράφοι τον ανείπὠωτο πὀνο που νιώθει 
καθώς ένας δαίμονας της τραβά τη γλώσσα µε µια τεράστια κόκκινη 


τανάλια, ενώ ένας άλλος κάθεται πάνω στον λαιμό της. Ο τρίτος διάβολος 
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κάθεται πάνω στην κοιλιά της και φαίνεται χαρούμενος καθώς κρατά τα 
σκοινιά που τη δένουν. Ο τέταρτος διάβολος έχει γαντζωθεί µε τα πόδια του 
από τα γεννητικά της όργανα και κρέµεται ανάποδα σαν να κάνει κούνια. 
Πρόκειται για µια πολύ πρωτότυπη απεικόνιση. Η επεξηγηµατική επιγραφή 
βρίσκεται ξανά στον πληθυντικό αριθµό. 

Πάνω απὀ τη µορφή της σε ένα ξεχωριστό διάχὠρο υπάρχει µια τολμηρή 
απεικόνιση του ζευγαριού που κοιμάται την Ανάσταση αντί να πηγαίνει στην 
εκκλησία [πίν.216|. Οι αμαρτωλοί βρίσκονται ξαπλωμένοι σε στρώμα και 
είναι σκεπασµένοι µε κόκκινη φλοκάτη' προφανώς απηχούνται τοπικές 
συνήθειες. Το ίδιο συμβαίνει Και µε τα κεντηµένα νυχτικά και τους 
χαρακτηριστικούς κεφαλόδεσµους. Με έντονη λαογραφική χροιά αποδίδεται 
η παράσταση. Το ζευγάρι έχει αιχμαλωτιστεί την ώρα της ερωτικής του 
συνεύρεσης. Ο άνδρας γυρισµένος στο πλάι φιλάει τη γυναίκα του στο 
μάγουλο, ενώ ταυτόχρονα µε το χέρι του της χαϊδεύει το γυμνό στήθος. 
Τρεις διάβολοι τους τιμωρούν. Ο ένας βρίσκεται στα πόδια τους, ο άλλος -- 
όπως συνήθως- πάνω τους και τους κάνει αέρα και ο τελευταίος 
αναζωπυρώνει τη φωτιά κάτω απὀ το μαξιλάρι τους. Παρόλα αυτά τα 
πρόσωπά τους εκφράζουν ηρεμία, σε αντίθεση µε σχεδόν όλους τους 
υπόλοιπους αμαρτωλούς που φαίνονται σκεπτικοί και συνοφρυωμένοι. 

Στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα του ναού της αγίας Παρασκευής, στην 
Καλομοίρα Τρικάλων, που χρονολογείται το 1779, έχει ζωγραφιστεί η 
Δευτέρα Παρουσία και οι ποινές των αμαρτωλών από τους ίδιους Χιοναδίτες 
ζωγράφους [πίν.2171. 

Ἡ διάταξη της σκηνής και οι εικονογραφικοί τύποι είναι παρόµοιοι. Δύο 
τιμωρίες τραβούν την προσοχή µας. Οι κοιμώμενοι την Ανάσταση («εκίνι 
που Κκήμόντε τήν ανάστασιν κε ὃεν πιγένουν στην εκλυσία)) [πίν.2ἱ5] 
αποδίδονται ρεαλιστικά µε λαογραφικά στοιχεία της εποχής, όπως και στον 
ναό του αγίου Αχιλλείου. Ο άνδρας φαίνεται να φιλά τη γυναίκα του στο 


μάγουλο. Ένας μικρός διάβολος αναζωπυρώνει τη φωτιά που καίει κάτω 
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απ᾿το στρώμα τους. Ένας μεγαλύτερος τους έχει καβαλήσει και τους κάνει 
αέρα. Ταυτόχρονα γυρνά το κεφάλι του και βγάζει τη γλώσσα έχοντας µια 
κοροϊδευτική διάθεση. 

Ενδιαφέρουσα είναι και η απεικόνιση της πόρνης («υ πόρνησες γινέκες)) 
[πίν.219]. Είναι όρθια και γυμνή. Κρέµεται απὀ τα µακριά της μαλλιά. Τα 
χέρια της είναι δεμένα πισθάγκῶνα και τα πόδια της ανοιχτά δεμένα σε 
πασσάλους στο έδαφος. Μια φωτιά, την οποία κρατά αναμµένη ένας μικρός 
διάβολος, κατακαίει τα γεννητικά της όργανα. Δύο άλλοι διάβολοι τη 
βασανίζουν. Χαρακτηριστικό στοιχείο είναι ότι Και οι δυο έχουν πολύ 
μακριές γλώσσες που εκτοξεύονται απὀ το στόµα τους και τρυπούν τον 
λαιμό της. 

Παρόμοιες και πολύ εκφραστικές τιμωρίες θα συναντήσουμε και στη μονή 
του αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, στον Σπήλιο Καστοριάς που 
απεικονίζονται σε µια ζωφόρο διαιρεμένη σε διάχωρα και χρονολογούνται το 
1785. Οι αγιογράφοι ήταν ο Δημήτριος από την Καστοριά και ο Χιοναδίτης 
Μιχαήλ. Οι ποινές βρίσκονται στον νάρθηκα εκατέρωθεν της εισόδου προς 
τον ναό. 

Στα αριστερά του ο θεατής βλέπει να τιμωρείται «εκίνος οπου ὃεν 


375 [πίν.220]. Όρθιος, γυμνός, τιμωρείται από δυο φτερωτούς 


εζομολογάτε» 
διαβόλους, που του δαγκώνουν το πρόσωπο. 

Ἡ τιμωρία της πόρνης («οι πόρνισες γοινέκες») που ακολουθεί θυμίζει 
έντονα την προαναφερθείσα τιμωρία του ναού της αγίας Παρασκευής. Η 
ουσιαστική διαφορά είναι ότι εδώ δύο διάβολοι «φροντίζουν να 
αναζωπυρώνουν τη φωτιά που την καίει [πίν.222]. Δίπλα της βρίσκεται ο 
µυλωνάς («ο μµήλονάς ὀπου κλέπτι») [πίν.223], όπως απεικονίζεται και στον 


ναό του αγίου Αχιλλείου. Τελευταία βρίσκεται η μάγισσα («οι µαήστρισες 


γηνέκαις)) [πίν.224]. Είναι γυμνή και κρεμασμένη όπως τα σφάγια απὀ ένα 


3/72 Παράσταση της γυναίκας που δεν εξοµολογείται έχω δει στον ναό της Παναγίας στη Λίνδο 
της Ρόδου, του 180ὺ αι., βλ. πίν. 221 : η τρίτη µορφή από τα αριστερά του θεατή. Γυμνή, 


κρεμασμένη ανάποδα, Φλέγεται και περισφίγγεται απὀ ένα Φίδι. 
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υκρίώμα. Δεμένη χειροπόδαρα, ανίκανη να αντιδράσει, κρεµά κάτω το 
κεφάλι της. Ο διάβολος µπροστά της τής ξεριζώνει τη γλώσσα και ένας 
άλλος απὀ πάνω της τη βασανίζει. 

Στην απέναντι πλευρά το ζευγάρι που τις εορτές δεν πηγαίνει στην εκκλησία 
(«ούτοι είναι οπού κημούνται τες εορτές κ δεν πηγένουν στην εκκλήσίαν») 
αποδίδεται χαρακτηριστικά [πίν.225Ι|. Κοιµάται σε κόκκινα κλινοσκεπάσµα- 
τα και ο διάβολος πάνω του τού κάνει αέρα. Παρατηρούμε τη λεπτομέρεια 
ότι το σώµα της γυναίκας επικαλύπτει αυτό του άνδρα. Ένας δεύτερος 
διάβολος κρατά αναμµένη τη φωτιά κάτω απὀ το κρεβάτι. 

Στο διπλανό διάχωρο βλέπουμε τον Κρασόπουλο («ο κρασόπουλος ὀπου 
πουλάει ἔίκιρ) [πίν.226]. Γυµνός, κρεμασμένος από τσιγκέλια απὀ ένα 
τκρίώμα, µε τα χέρια του δεμένα πισθάγκωνα, τιμωρείται σκληρά. Από τον 
λαιμό του κρέµεται το βαρέλι του οποίου η κάνουλα είναι ανοιχτή και 
χύνεται κρασί σε ένα δοχείο. Στα οπίσθιά του είναι βαλμένο ένα αντικείµενο, 
σαν την κάνουλα του βαρελιού, ενώ στην πλάτη του κάθεται ο διάβολος που 
διασκεδάζει υψώνοντας µια κανάτα σαν να κάνει πρόποση. 

Ακολουθεί η τιμωρία του παραυλακιστή («ο παραβλακιαζίο)) [πίν.227] στον 
ίδιο εικονογραφικό τύπο που είδαμε στον ναό του αγίου Αχιλλείου. 
Εντύπωση µας προκαλεί πως η διπλανή µορφή του γιδοκλέπτη («ο 
γηδοκλέπτης)) είναι ενδεδυµένη [πίν.227]. Φορά την ενδυμασία των 
χωρικών, το καπέλο του, στη µέση του είναι περασμένο ένα δρεπάνι ή 
μαχαίρι στη θήκη του και κρατά µια γκλίτσα. Στους ώμους του βλέπουμε το 
Κλεμμένο ζώο. Η φθορά στο πρόσωπό του όπως και στου δαίμονα που 
βρίσκεται μπροστά του δε µας αφήνει να δούµε τις εκφράσεις τους. 

Στον ναό της Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, στην Αγία Σωτήρα στην 
Κοζάνη, που χρονολογείται στα τέλη του 155 αιώνα, οι Χιοναδίτες 
Κωνσταντίνος και Μιχαήλ ζωγραφίζουν τη Δευτέρα Παρουσία στον 
ανατολικό τοίχο του νάρθηκα και στο κατώτερο τµήµα υπάρχουν οι ποινές 
των αμαρτωλών [πίν.225. 


Είναι εμφανές και λογικό ότι οι ζωγράφοι ακολουθούν τα ίδια μοτίβα στα 
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έργα τους. Από την παράσταση αυτή πιστεύω πως η πιο ενδιαφέρουσα 
τιμωρία είναι της μάγισσας («ή μµαγίστραι)) [πίν.229]. Είναι γυμνή, µε 
κεκαμµένο το σώµα της, δεμένη απὀ τα χέρια της στο έδαφος και στα 
οπίσθιά της έχει τοποθετηθεί ένα αντικείµενο. Ο διάβολος στην πλάτη της 
την τραβά από τα μαλλιά και τη χτυπά στα οπίσθια. Από το στόµα της 
φαίνεται το πίσω µέρος ενός διαβόλου. Η εικονογραφία θυμίζει την τιμωρία 
του αγκαλεστή που είδαμε στον ναό του αγίου Νικολάου της αρχόντισσας 
Θεολογίνας στην Καστοριά. 

Άλλη µια απεικόνιση της μάγισσας («ή μµαγίστρα)) παρατηρούμε στο ναό 
της αγίας Παρασκευής, στα Κρανιά Γρεβενών, που χρονολογείται στα τέλη 
του 18”" αιώνα [πίν.230]. Είναι όρθια, γυμνή και δεμένη από ψηλά απὀ τα 
χέρια της. Τρεις διάβολοι τη βασανίζουν. Ο μικρότερος κάθεται πάνω στον 
ώμο της και τῆς τραβά τα μαλλιά. Ένας στέκεται μπροστά της και τῆς πιάνει 
το χέρι. Αυτός που βρίσκεται πίσω της τής δαγκώνει τον έναν µαστό και της 
πιάνει τα γεννητικά της όργανα. 

Στον ναό της Παναγίας στο ομώνυμο μοναστήρι στις Δρυμάδες Αλβανίας 
εικονογραφείται η σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας το 1781. Σε ζωφόρο 
χωρισμένη σε διάχωρα, στο κατώτερο τµήµα της παράστασης, 
απεικονίζονται ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών µε επιγραφές στα ελληνικά. Η 
ζωφόρος επεκτείνεται και στους παράπλευρους τοίχους” 2. 

Όλες οι μορφές αποδίδονται σε φόντο στο χρώμα της ώχρας, χωρίς ιδιαίτερα 
στοιχεία βασανισμού. Αποδίδονται δε οι περισσότερες, αντρικές και 
γυναικείες, σχεδόν στον ίδιο εικονογραφικό τύπο. 

Απόγτις πιο ενδιαφέρουσες και σπάνιες τιμωρίες είναι του άντρα που συζητά 
στην εκκλησία. Η ποινή αυτή µας είναι γνωστή κυρίως για τις γυναίκες. 
Εικονογραφικά η τιμωρία του είναι απλή [πίν.2311. Απεικονίζεται όρθιος και 


γυμνός, µε τα χέρια του δεμένα πισθάγκῶνα και µια έκφραση λύπης στο 


3/74Τις πληροφορίες για το μνημείο Και το φωτογραφικό υλικό µου έδωσε η συνάδελφος ΜΓίγ8 


ἱναςθηκο. 
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πρόσωπό του. Δίπλα του υπάρχει ένας δαίµονας που τον κρατά. Στο διπλανό 
διάχωρο υπάρχει η επίσης όχι συχνή τιμωρία της γυναίκας που θηλάζει τα 
Τουρκόπουλα [πίν.2311,. απηχώντας τις κοινωνικές συνθήκες της εποχής. 
Αποδίδεται όπως και ο άντρας που κουτσοµπόλευε στην εκκλησία, µε τη 
διαφορά ότι αυτήν την περισφίγγει Και ένα φίδι που καταλήγει και της 
δαγκώνει το στήθος. 

Ακολουθεί ο παπάς που αμελεί την ακολουθία [πίν.232]. Είναι ντυμένος και 
προσέχει το εκκλησιαστικό βιβλίο που στέκεται πάνω στο αναλόγιο μπροστά 
του. Ο δαίμονας που βρίσκεται πίσω του είναι σαν να τον συλλαμβάνει τη 
στιγµή εκείνη. 

Ο επόμενος κολασμένος σχετίζεται πάλι µε την εκκλησία [πίν.233]. Είναι 
αυτός που καταχράται τα εισοδήματα του ναού ' αμαρτία παρόμοια µε αυτή 
που έχουµε δει στη µονή Σέλτσου. Απεικονίζεται δεμένος πάνω σε πάσσαλο. 
µε τα χέρια του ακινητοποιηµένα πισθάγκωνα, να υποφέρει έντονα καθώς ο 
διάβολος του τραβά τη γλώσσα µε µια τανάλια. Την αγωνία του 
επιδεινώνουν τα σκοινιά που δένουν τον λαιμό του και στηρίζονται σε δύο 
τσιγκέλια. 

Δίπλα του εἶναι οι κοιμώμενοι τις εορταίς [πίν.234] µε τη συνήθη 
εικονογραφία. 

Άλλη µία τιμωρία που σχετίζεται µε τον εκκλησιαστικό χώρο είναι αυτή του 
πόρνου καλόγερου [πίν.235|. Είναι γυμνός και φορά µόνο τον σκούφο του. 
Τα χέρια του είναι δεμένα πισθάγκὠωνα. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου 
του είναι όμορφα και ήρεμα, παρά το γεγονός ότι ο δαίμονας βασανιστής του 
βάζει τα χέρια του στα οπίσθιά του. 

Πρωτότυπη είναι Και η απόδοση του υπερήφανου [πίν.236|. Βρίσκεται στον 
ίδιο εικονογραφικὀ τύπο µε τον καλόγερο. Το μαστίγιο που κρατά ο 
δαίμονας που τον βασανίζει ακουμπά στο κεφάλιτου αμαρτωλού. 

Οι γνωστές µας µορφές της αποστρέφουσας τα νήπια και της μάγισσας 


απεικονίζονται µε τον ίδιο τρόπο. Ὑπάρχει ένας διάβολος που τις κρατά. 
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αλλά κανένα στοιχείο βασανισμού ή τιμωρίας. Από τον λαιμό της μάγισσας 
µόνο κρέμεται ένα αντικείµενο σαν φιαλίδιο [πίν.237 και 238]. Τέλος, ο 
κρασόπουλος, µε επιγραφή «ο ἠνοπόλης», είναι γυμνός και ελαφρά 
σκυμμένος [πίν.239]. Στην πλάτη του κάθεται ένας διάβολος που ετοιμάζεται 
να τον χτυπήσει. Το βαρέλι δεν κρέμεται απὀ τον λαιμό του όπως συνήθως, 
αλλά είναι στηριγµένο στο έδαφος. Η κάνουλά του είναι ανοιχτή και ο 
κρασόπουλος βάζει κρασί σε µια κανάτα. 

Στον ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου Λουμπενίτσας, στο Τριφύλλι 
Τρικάλων, βρισκόμαστε μπροστά σε άλλη µια ενδιαφέρουσα απεικόνιση 
αμαρτωλών που χρονολογείται το 1791. Ἠντύπωση µας προκαλεί µια 
τιμωρία που απηχεί τις κοινωνικές συνθήκες της εποχής. Πρόκειται για την 
αµαρτωλή που χάλασε το προξενιό («..οπια χαλα..Ι προζενίαν») [πίν. 2401. 
Είναι όρθια και γυμνή. Πέντε φίδια τη δαγκώνουν στα χέρια, στον λαιμό και 
το κεφάλι. Η γυναίκα ανοίγει τα χέρια τῆς σε µια χειρονομία σαν να θέλει να 
δηλώσει την αθωότητά της. 

Στα τέλη του 18”) αιώνα χρονολογείται και η παράσταση των ποινών 
στον ναό του αγίου Γεωργίου στην Κάτω Λαψίστα Ιωαννίνων. Μας 
ενδιαφέρουν οι τιμωρίες του πόρνου και της πουτάνας, σύμφωνα µε τις 
συνοδευτικές τους επιγραφές [πίν.241]. Οι αμαρτωλοί είναι όρθιοι, γυμνοί, 
κρέμονται απὀ τα μαλλιά τους απὀ ένα ικρίωμα και τα χέρια τους είναι 
δεμένα πίσω απὀ την πλάτη τους. Ένας διάβολος τους βασανίζει στα 
γεννητικά τους όργανα. Η πουτάνα φλέγεται, ενώ ο διάβολος σπάει µε µια 
τανάλια το πέος του πόρνου. 

Στο Ζαγόρι, στο χωριό Νεγάδες, στον νάρθηκα άλλης µίας εκκλησίας 
απεικονίζονται πρωτότυπες ατομικές ποινές. Πρόκειται για τον ναό του 
Αγίου Γεωργίου που τοιχογραφήθηκε στα τέλη του 15ου αιώνα (1795) από 
τους γνωστούς ἈΚαπεσοβίτς ζωγράφους Ιωάννη και Αναστάσιο 


Αναγνώστη» 4. Στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα, σε µία ζωφόρο στο 


3/ΑΠληροφορίες για τον ναό βλ. Χατζηνικολάου 1966, 297. 
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κατώτερο τµήµα, απεικονίζονται οἱ σκηνές της κόλασης. Σε καλή 
κατάσταση σώζονται οἱ κοιμώμενοι και οι τιμωρίες δύο αμαρτωλών 
γυναικών που εκφράζουν καθαρά το αγροτικό περιβάλλον δημιουργίας τους. 
Πρόκειται προφανώς για δύο γυναίκες που δούλευαν στην ύπαιθρο. Η πρώτη 
-. στα δεξιά του θεατή - απεικονίζεται κάτω από το πελώριο στόµα του 
βύθιου δράκοντα µέσα σε ένα χωράφι [πίν.242]|. Σώζεται µόνο το κεφάλι και 
το ένα της χέρι που είναι προτεταµένο. Φαίνεται πως κινείται προς τα 
λαχανικά που βρίσκονται µπροστά της. Ἡ συνοδευτική επιγραφή που 
διαφωτίζει την εικονογραφία είναι : «4 γυναικα ὀπου κλέπτει τά λάχανα καί 
τά πράσσα». Πίσω της διακρίνεται ένα ελάχιστο τµήµα από τον άνω κορμό 
ενός διαβόλου που προφανώς τη βασάνιζε. 

Ἡ άλλη γυναίκα που απεικονίζεται δίπλα της [πίν.243] είναι γυμνή. µε το 
σώµα κεκαμµένο και τα χέρια της απλωμένα προς τα κολοκύθια που 
βρίσκονται μπροστά της, τα οποία έχει πιάσει για να τα κόψει. Η επιγραφή 
που βοηθά στην ταύτιση είναι : «ή γυναικα όπου κλέπτει τά κολοκύθια». Στην 
πλάτη της κουβαλά έναν διάβολο που τη βασανίζει. Από την εικονογραφική 
απόδοση αυτής της γυναίκας γίνεται σαφές πως κατά τον ίδιο τρόπο πρέπει 
να είχε απεικονιστεί και η άλλη που κλέβει τα λάχανα και τα πράσα. Παρά 
τις µεγάλες φθορές, η κίνηση του σώματος φαίνεται πως ήταν παρόμοια, ενώ 
και ο διάβολος που διακρίνεται πρέπει να βρισκόταν πάνω στην πλάτη της, 
όπως συμβαίνει και µε τη γυναίκα που κλέβει τα κολοκύθια. 

Βρισκόμαστε μπροστά σε δύο γυναίκες που δούλευαν στα χωράφια και 
έκλεβαν λαχανικά προφανώς απὀ ξένη ιδιοκτησία, είτε για δική τους 


κατανάλωση είτε για να τα πουλήσουν-ό. Τα χωράφια µε τα λαχανικά και ο 


3» Προσωπικές παρατηρήσεις. Σήµερα ο χώρος του νάρθηκα χρησιμεύει ως αποθήκη. Η 
σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας δε σώζεται ολόκληρη. Σε καλή κατάσταση διατηρούνται ο 
πύρινος ποταμός και ορισμένες τιμωρίες. 

3/76. Πληροφορίες για τις γυναίκες εμπόρους που πουλούσαν οπωρικά και λαχανικά, 
πωρικοπώλισσες και χορταρίνες, βλ. Κουκουλές 1948 - 1955, Β’!, 234 -- 5, 270-283, Β’ΙΙ, 205, Γ’, 


222 -3: τιμωρίες όσων έμπαιναν σε ξένα κτήματα και έκλεβαν. 
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χώρος της υπαίθρου, που δηλώνεται µε ζώνες πράσινου χρώματος, 
αποδίδονται πολύ ρεαλιστικά. Ο θεατής είναι σαν να βλέπει τις γυναίκες να 
συλλαμβάνονται την ώρα της κλοπής. Οι δύο αυτές τιμωρίες, πολύ γραφικά 
αποδοσµένες, αντανακλούν εμφανώς κάποιο τοπικό πρόβλημα. Η ιδιαίτερα 
πρωτότυπη απεικόνισή τους ζωγραφίζεται και στον ναό της Παναγίας, που 
χρονολογείται το 18501, στο ίδιο χωριό”. 
Συχνά εμφανίζεται η τιμωρία των γυναικών στην ύπαιθρο που κλέβουν 
προϊόντα, κυρίως γαλακτοκομικά, απὀ τους συγχωριανούς τους σε ναούς 
των Σκανδιναβικών χωρών και της Αγγλίας, όπως έχει ήδη αναφερθεί; δ. Στις 
χώρες αυτές αποτελεί κοινό τόπο η απεικόνιση παρασκευής ή και κλοπής 
γαλακτοκομικών προϊόντων που συχνά συνδέονται µε πρακτικές μαγείας. Οι 
αμαρτωλές δε φαίνεται να τιμωρούνται, αλλά να βοηθιούνται και να 
καθοδηγούνται απὀ δαίμονες. Ενδεικτικά μπορούμε να δούµε την 
παράσταση του 16”" αιώνα απὀ τον ναό του οἱ. ΤΑνοπος στην περιοχή 
Τοἵ]α της Φινλανδίας [πίν. 244. 
Στους Νεγάδες, οι κοιιώµενοι απεικονίζονται µε τη γνωστή σε γενικές 
γραµµές εικονογραφία [πίν.245. Ιδιαίτερο στοιχείο αποτελεί ότι το ζευγάρι 
φαίνεται σαν κοιμάται απευθείας πάνω στο κόκκινο φόντο που δείχνει ότι 
φλέγεται διαρκώς. Πρωτότυπη είναι και η λεπτομέρεια ότι η γυναίκα είναι 
γυρισμένη στο πλάι και μοιάζει σαν να φιλά το μάγουλο του άντρα, καθώς 
τα κεφάλια τους είναι ακουμπισμµένα στο κεντητό μαξιλάρι. 

Στον ναό του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στον Πολύλοφο, στα 


Γραμμενοχώρια Ιωαννίνων, απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία στον 


Γνωστή επίσης µας είναι Και µια παράσταση της γυναίκας που πουλούσε στην αγορά αυτά τα 
προϊόντα, βλ. παραπάνω σελ. 69. 

3/Τις πληροφορίες για την ύπαρξη αυτών των τοιχογραφιών µου έδωσε ο πατέρας Δημήτριος 
Αργυρός, σχολάρχης της |εράς Μονής Βελλάς Ιωαννίνων. 

35ΡΒλ. υποσημ. 215. 
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ανατολικό τοίχο του νάρθηκα και χρονολογείται µετά το 179 
κατώτερο τµήµα της παράστασης τιμωρούνται ατοµικά οι αμαρτωλοί. Οι 
τιμωρίες αποδίδονται µε πρωτότυπο εικονογραφικό τρόπο. καθώς όλες οι 
μορφές απεικονίζονται µέσα σε ελλειψοειδή πλαίσια. Χαρακτηριστικό 
παράδειγµα αποτελεί ο γνωστός µας µυλωνάς, ο οποίος δεν είναι γυμνός, 
όπως συνήθως, αλλά φορά κοντό περίζωµα [πίν. 246]. Το σώµα του γέρνει 
εμπρός από το βάρος της πολύ μεγάλης µυλόπετρας που κρέμεται απὀ τον 
λαιμό του και απὀ τον διάβολο που κάθεται πάνω στην πλάτη του και 
ετοιμάζεται να τον χτυπήσει. Αβοήθητος υπομένει το μαρτύριο αυτό, καθώς 
τα χέρια του είναι δεμένα πίσω από την πλάτη του. Ἡ µορφή του αποδίδεται 
ρωμαλέα και µε τρόπο ρεαλιστικό, όπως φαίνεται απὀ τα χαρακτηριστικά 
του προσώπου του και απὀ τη στάση του σώματόςτου, καθώς στέκεται µετα 
πόδια του ανοιχτά, ελαφρά λυγισµένα και καλά στερεωµένα στο έδαφος, σαν 
να θέλει να αντισταθμίσει το βάρος που δέχεται και να παραμείνει όρθιος. 
Στα τέλη του {ἱδου αιώνα χρονολογείται άλλη µια ενδιαφέρουσα 
απεικόνιση τιμωριών στη µονή του Αγίου Νικολάου Πάου στην Αργαλαστή 
Πηλίου” δ, Στον νάρθηκα της μονής ζωγραφίζεται η Δευτέρα Παρουσία και 
οι ποινές των αμαρτωλών. Ενδιαφέρον µας προκαλεί η µορφή ενός 
επαγγελματία αμαρτωλού, που δε γνωρίζουμε την εικονογράφησή του, αλλά 
τη συνοδευτική επιγραφή του που εἶναι : «ο Μπογιατζίης ο ψεύτης». 
Πρόκειται για µία µορφή που δεν έχουμε ξαναδεί και που φαίνεται ότι 
απηχεί κάποιο τοπικό πρόβλημα. 
Στις περίφηµες ξύλινες εκκλησίες της Ρουμανίας απεικονίζονται 
εξαιρετικές και Ιδιαίτερα ευφάνταστες παραστάσεις των τιμωριών των 


αμαρτωλών, όπως και στην ευρύτερη περιοχή των Καρπαθίων. Οι συνθέσεις 


3/9 Πληροφορίες για τον ναό και τη χρονολόγηση του διακόσµου βλ.: Βοκοτόπουλος 1976, 210. 
Για τις τιμωρίες των αμαρτωλών αναφέρεται µόνο η θέση τους στην παράσταση και ο γενικός 
τρόπος απεικόνισήςτους, όπως Φαίνεται από την παράσταση του µυλωνά ( όὀ.π., πίν. 156β ). 

350 Χαρίτος 1972, 70. Μακρής 1976, 146 - 147 : δίνονται ελάχιστες πληροφορίες. // Παρά τις 


πολλές προσπάθειες η πρόσβαση στον ναό κατέστη αδύνατη. 
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είναι πολυπρόσωπες και ζωγραφίζονται στον νάρθηκα των ναών εσωτερικά 
ή εξωτερικά”. Ανάλογα ζωγραφίζονται ξύλινες εικόνες, έγχρωμες 
λιθογραφίες και γυάλινες εικόνες. Ἐκτός απὀ τις ήδη γνωστές τιμωρίες 
απαντάται και πλήθος νέων που δείχνουν σαφέστατα την επίδραση της 
καθηµερινότητας και των κοινωνικών σχέσεων στην εικονογραφία. 
Αντικρίζουµε. έτσι, στην κατηγορία τῶν επαγγελματιών : τον µυλωνά, τον 
παραυλακιστή, τον ράπτη. τον υὑφάντη, τον σιδερά, τον αλλά και τον 
χαλκωµατά, τον βυρσοδέψη, τον χρυσοχόο., τον μπαλωματή, τον βιολιτζή., 
τον ταβερνιάρη και κυρίως την ταβερνιάρισσα, τον τσαγκάρη. τον γουναρά. 
Για ηθικά παραπτώματα βλέπουμε να κολάζονται: ο ψεύτης, ο κλέφτης, ο 
ληστής, ο συκοφάντης, η παρακροάτρια, ο ψευδοµάρτυρας, ο επίορκος, ο 
αποστάτης, αυτός που κατηγορεί τοὺς άλλους, ο υπερήφανος, ο ζηλόφθων, ο 
καβγατζής, ο τζογαδόρος, ο µέθυσος, ο καπνιστής, ο άπληστος, ο πλούσιος, 
ο φιλάργυρος, ο άδικος δικαστής και αξιωματούχος, ο λαίµαργος, ο Φονιάς, 
αυτός που σκότωσε τους γονείς του, αυτός που δεν τιμούσε τον πατέρα του, 
ο αυτόχειρας, η γυναίκα που κλέβει το γάλα και οι μάγισσες (συχνά υπάρχει 
και σύνδεση ανάµεσα σε αυτές τις αμαρτίες), αυτή που πιστεύει σε 
µελλοντολόγους, ο κλέφτης του μελιού. Ειδικότερα για το θέµα των 
γυναικών ποὺ δε θέλουν να κάνουν παιδιά ή να τα θρέψουν, υπάρχει µια 
ποικιλομορφία. Υπάρχει η τιμωρία της αποστρέφουσας τα νήπια, αλλά και 
αυτής που καταστρέφει το γάλα, η βρεφοκτόνος µε την εικονογραφία της 
αποστρέφουσας, η άτεκνη, η γυναίκα που έκανε άµβλωση. Μοναδική 
πιστεύω πως είναι η τιμωρία τής γυναίκας που έκανε στοματικό έρωτα. Ο 
διάβολος γεμίζει το στόµα της µε ακαθαρσίες, ενώ έχει ήδη βγει απὀ αυτό η 
Ψυχή ενός μωρού, και φίδια δαγκώνουν τους μαστούς της. Ως προς τα 
αμαρτήματα που σχετίζονται µε τον χώρο της Εκκλησίας συναντάµε τον 
ιερέα που δεν εκτελούσε σωστά τα καθήκοντά του, τους πόρνους μοναχούς, 
τους κοιμώμενους, αυτούς που προσπαθούν να εξομολογηθούν και τους 


εμποδίζει ο διάβολος, τους αλλαξοπιστήσαντες, όσους τρώνε γλυκά στη 


351 Βγᾶτμί]αςοιι 1941. 
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νηστεία. Τέλος, στα αμαρτήματα σεξουαλικής φύσης, εκτός απὀ τους 
πόρνους και τις πόρνες, τους μοιχούς και τις µοιχαλίδες, συγκαταλέγονται οι 
παλλακίδες, αυτός που πόθησε τη γυναίκα του άλλου, ο νονός και η νονά 
πιθανότατα «ὡς εραστές, γιατί προφανώς διαπράττιουν πνευματική 
αιμομιξία.3δ5 

Μια χαρακτηριστική παράσταση μπορούμε να δούµε στον ναό της αγίας 
Παρασκευής στο Ροϊοπ]]ο ]Ζε6ἱ, στην περιοχή ΜΔΤΑΠΙΠΤΟς. που χρονολογείται 
το 1794353 Είναι αρκετά εκτεταμένη και καταλαμβάνει µέρος του δυτικού 
και βόρειου τμήματος του νάρθηκα. Τιμωρείται ένα πλήθος αμαρτωλών, 
µερικοί γνώριµοι όπως ο µυλωνάς, ο κρασόπουλος που νέρωῶνε το κρασί, ο 
ψεύτης, η πόρνη κρεμασμένη ανάποδα να σχίζεται στη µέση απὀ δαίμονες 


που την πριονίζουν, και κάποιοι άλλοι που παρουσιάζουν ιδιαίτερο 


35. Πλήθος φωτογραφικού υλικού µου παρέδωσε προς µελέτη η συνάδελφος ΜαΓίγα Ιναςεηκο, 
το οποίο όµως είναι αδηµοσίευτο Και δεν μπορώ να το παραθέσω. Οι πληροφορίες αυτές 
επιβεβαιώνονται απὀ τις μελέτες του καθηγητή Ἰοπη-Ραι| Ηίπικα χρόνια αργότερα, ο οποίος 
έχει κάνει, και συνεχίζει μέχρι και σήµερα, δημοσιεύσεις για την παράσταση κυρίως σε φορητές 
εικόνες, βλ. για παράδειγµα: [ασί /᾿ωαοπιεηί ΙεοποοαίΓαρΗγ ἵπ ἴμο (αιραϊμίαης, Οπὶνειςίιγ οἳ 
Τοτοηῖο ΡΓγεςς 2009. Ειδικότερα για την τιμωρία της γυναίκας που έκανε στοματικό έρωτα 
διαπίστωσα ότι ο ΗἰπιΚκα έχει παραθέσει στο ανωτέρω βιβλίο µία φωτογραφία και την ερμηνεία 
της (σελ. 123 -124). Για τις σπάνιες τιμωρίες του νονού καιτης νονάς, της γυναίκας που κλέβει 
το βούτυρο, αυτού που φτιάχνει καπνό και του καπνιστή βλ.: γα Β6Γ6ΖΠΠΔΥᾶ απα Ιοπη-ραι| 
Ηἰπικα, ΤΗ6 ΝΜοηΙα ἴο (οπιθ. υκΚγαἰπίαη ΙπἹιαφες οἱ ἴμθ Ιασί /υαφπιεηί, ΗαΓναγα 0) ηἰνεγςϊιγ Ρ/6ςς 
2015, 227. Στο ἰδιο βιβλίο αναφέρονται και οι τζογαδόροι -- χαρτοπαίκτες (σελ. 263-264). // 
Ειδικότερα για τα αμαρτήματα του νονού και της νονάς στην Ουκρανική παράδοση αναφέρεται 
ότι οι σχέσεις μεταξύ τους, μεταξύ αυτών και των γονέων του παιδιού ή ακόµα και µε το 
βαφτιστήρι τους θεωρούνταν σοβαρότατη αμαρτία, βλ.: ΜεαννίαςἰΥγ Βοπάφη, «Οθηῖοις απ 
ΡοαραΓγεῃῖς {η |) κΓγαϊηίαη ΓοΙΚΙοΓθ», στο: ΕΓΟΠΙ (Παηίγο ἴο Β/αΚ: (απίογίαΙ ΤγααίΠοης ἵπ (απααα, θα. 
Εοβεγί Β. Κγηιαςζ, Μ6ΘΓΟΙΙΥ ςεΓίες, (απααίαπ (θηίγο {ου Γοἰκ 6µ[ίμτο δἰμαίες 73, (απααΐαη 
ΜιςειΠῃ οἱ ΟἰνήϊζαΠοη, 2000, 109 --124.// Αξίζει να σημειωθεί ότι στην Κρητική Αποκάλυψη της 
Θεοτόκου αναφέρονται να τιμωρούνται στον πύρινο ποταμό όσοι «με την συντέκνισσά ντως 
εκάµασιν αμαρτίαν» και στην Αποκάλυψη της Θεοτόκου «.... οι τούς συντέκνους έτυψαν και 
ύβρισαν, και επόρνευσαν», βλ. αντίστοιχα : Ώαννκίης 1948, 490, αἰαεί 1871, 112. 

35» Βγᾶϊι[εςειι 1941, 87 --89. 
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ενδιαφέρον εξαιτίας του τρόπου της τιμωρίας ή της σπανιότητάς της. 
Ενδεικτική είναι η τιμωρία της μάγισσας, στον βόρειο τοίχο, που έκλεβε το 
γάλα από τις αγελάδες να τιμωρείται από δύο αγελάδες που µε τα κεφάλια 
τους χτυπάνε το σώµα της. Η τιμωρία των αμαρτωλών από τα ίδια τα ζώα 
μού είναι γνωστή µόνο από παραστάσεις τῆς κινέζικης κόλασης”δἲ. 
Παρατηρούμε ότι η παράδοση της κλοπής γαλακτοκομικών προϊόντων σε 
άµεσο συσχετισμό µε πρακτικές μαγείας υπάρχει και στη Ῥουμανία εκτός 
απὀ τις Σκανδιναβικές χώρες που έχουν προαναφερθεί. Συνήθως, απὀ όσο 
γνωρίζω, στους ναούς της Ῥουμµανίας οι μάγισσες που κλέβουν 
απεικονίζονται µε έναν κουβά στο κεφάλι τους και φίδια να δαγκώνουν το 
στήθος τους ή δαίμονες να τραβούν γάλα απὀ τους µαστούς τους. 

Στον παράπλευρο τοίχο έχουν ζωγραφιστεί τρεις επάλληλες σειρές µε ποινές. 
Στην άνω σειρά βλέπουμε τον γυμνό υφάντη καλυμμένο µε πλήθος 
υφασμάτων που μοιάζουν µε δίσκους [πίν.247]. Ακολουθεί η ιδιαίτερα 
σκληρή τιμωρία του παραυλακιστή. Είναι γυμνός και ξαπλωμένος. Από 
πάνω του περνούν ένα µεγάλο αλέτρι δύο δαίμονες και φαίνεται ότι τον 
κόβουν στη µέση. Όι δαίµονες, σε Καφέ μονοχρωμία, είναι µειξογενείς, 
ωστόσο δε «φαίνονται απειλητικοί. Χαμογελούν και «φαίνονται 
ευχαριστημένοι και ευδιάθετοι καθώς εκτελούν το έργο τους. Δίπλα του 
τιμωρείται ο κοιµώμενος. Ἠρεμος στο κρεβάτι του δεν τιμωρείται από τους 
δαίμονες. Ο ένας βρίσκεται χαμογελαστός µπροστά του και ο άλλος κάθεται 
πάνω στο κρεβάτι και παίζει βιολἰ. 

Στη μεσαία σειρά τιμωρείται ο σιδεράς γυμνός και σκυµµένος, έτσι ώστεο 
δαίμονας να του τοποθετεί στα οπίσθια ένα τεράστιο φυσερό [πίν.245Ι. 
Κάτω από τη µορφή του παρατηρούμε ότι ένας δαίμονας μεταφέρει µέσα σε 


ένα καρότσι αμαρτωλούς, µια λεπτομέρεια που υπάρχει σε πολλές 


354 Α, Λεκάζου, Η εικαστική απόδοση των ατομικών τιµωριών των αμαρτωλών στην παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας στη θυζαντινή και µεταθυζαντινή µνηµειακή ζωγραφική και 
εικονογραφικοί συσχετισμοί µε τις ατομικές τιμωρίες στην κινεζική Κόλαση, Αθήνα 2015 


(πρς://Ννννννν.αεααεπιἰα.Θαιι/11813166/). 
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τοιχογραφίες»δ». Δίπλα από τον σιδερά τιμωρείται ο γουναράς. Ένας 
δαίμονας τραβά το γυμνό του σώμα απὀ τα χέρια και τα πόδια, ώστε να 
λυγίζει έναν μεταλλικό κρίκο ο οποίος έχει στερεωθεί σταθερά σε πάσσαλο. 
Ακολουθεί ο τσαγκάρης γυμνός, στην ἴδια στάση µε τον σιδερά. Ένας 
δαίµονας του καρφώνει ένα καρφί στα οπίσθια. Τέλος, ο ράφτης γυμνός και 
ξαπλωμένος σιδερώνεται από έναν δαίμονα. 
Στην κατώτερη σειρά απεικονίζεται µια γυναίκα όρθια, γυμνή, µε τα χέρια 
της δεµένα πισθάγκωνα. Από τα δεσµά της την τραβά ένας δαίµονας για να 
την οδηγήσει στο στόµα του δράκοντα στο οποίο καταλήγει ο πύρινος 
ποταμός. Ένας άλλος δαίμονας µπροστά της την αναγκάζει να φάει ένα 
μωρό. Πρόκειται για το βρέφος που πέθανε όταν εκείνη έκανε έκτρωση 
[πίν.250]. Στην ίδια παράσταση απεικονίζεται και η γυναίκα που γύρω από 
τη µέση της υπάρχει ένα βότανο το οποίο τη βοήθησε να µη μείνει έγκυος. 
Μια εντυπωσιακή παράσταση ποινών αμαρτωλών --ατομικών και 
οµαδικών- ζωγραφίζεται το 1795 στο μοναστήρι του αγίου Ιωάννη της 
Ρίλας, στη Βουλγαρίαὀδό, Είναι υψηλής καλλιτεχνικής ποιότητας καὶ 
αποπνέουν θεατρικότητα. Τα εργαστήρια διάσηµων αγιογράφων έχουν 
ζωγραφίσει τον τοιχογραφικό διάκοσμο της μονής. Οι τιμωρίες αποδίδονται 


στον εξωτερικό τοίχο του καθολικού” 


, δίπλα στην εἰσοδο χαμηλά, σε µία 
ζωφόρο χωρισμένη σε διάχωρα. Σε ένα διάχὠρο µπορεί να αντιστοιχεί πάνω 
απὀ ένας κολασμένος. Το μαύρο φόντο έρχεται σε έντονη αντίθεση µε τις 
κατακόκκινες κυµατιστές φλόγες πάνω στις οποίες βασανίζονται οι 
αμαρτωλοί. Οι επεξηγηµατικές επιγραφές έχουν γραφτεί µε άσπρο χρώμα. 

Χαρακτηριστικά μπορούμε να δούμε την τιμωρία του µέθυσου [πίν.251. 


Είναι γυμνός, µε τα χέρια του δεμένα πίσω απὀ την πλάτη του και τα πόδια 


35» Αξιοσημείωτο εἶναι ότι απαντάται Και σε τοιχογραφίες ναών της Αγγλίας, όπως για 
παράδειγµα στον ενοριακό ναό του Μεεις Α5ΌΥ στο ΝογιπαπιρίοηςῃίΓε, 145) αιώνα, βλ. πίν. 
249. 

386 (αγίαίς 1985, 113. 


35Η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας βρίσκεται σε παράπλευρο τοίχο. 
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του δεμένα µε αλυσίδες. Τον τραβά προς το µέρος του απὀ µια αλυσίδα ο 
δαίµονας που βρίσκεται μπροστά του. Από τον λαιμό του µέθυσου κρέμεται 
µια κούπα, ενώ ο δαίµονας κρατά την κανάτα µε το αλκοόλ και πίνει. 
Εντύπωση µας κάνει ότι ο αμαρτωλός ζωγραφίζεται μεγάλος σε ηλικία όπως 
φανερώνουν τα άσπρα του μαλλιά και μούσια. 

Ακολουθεί ο μυλωνάς [πίν. 252]. Είναι γυμνός και δεμένος µε αλυσίδες στα 
χέρια και τα πόδια του. Από τον λαιμό του κρέµεται η µυλόπετρα. Μπροστά 
του βρίσκεται ένας τρομερός κόκκινος δαίµονας ο οποίος µε το ένα του χέρι 
κρατά την αλυσίδα των χεριών του μυλωνά και µε το άλλο τον τραβά απὀ το 
μούσι. Η λεπτοµερειακή απόδοση τῶν νυχιών και κυρίως τῶν δοντιών του 
δαίµονα και η έκφρασή του µας κάνουν να καταλαβαίνουμε τον πόνο που 
νιώθει ο µυλωνάς, καθώς φαίνεται να ζητά οίκτο. Τα µάτια του και το 
µισάνοιχτο στόµα έχουν αποδοθεί πολύ ρεαλιστικά [πίν.253]. Ένας άλλος 
δαίµονας κάθεται πάνω του και τον τραβά από τα μαλλιά, ενώ ταυτόχρονα 
ετοιμάζεται να τον χτυπήσει µε το εργαλείο που κρατά στο άλλο του χέρι. Το 
πόδι του δαίμονα είναι δεμένο µε την ἴδια αλυσίδα που δένει και τα πόδια 
του αμαρτωλού. Καμιά διαφυγή δεν µπορεί να υπάρξει. Ευφάνταστη είναι η 
µορφή του δαίμονα. Είναι μαύρος µε κόκκινα φτερά και στη µέση του φορά 
διακοσμητική ζώνη. 

Παρόμοια έχει αποδοθεί ο κλέφτης µπακάλης [πίν.254]. Εντύπωση µας 
προκαλεί η έκφραση του προσώπου του και τα μαλλιά του. Εκφραστικότατοι 
είναι και οι δαίµονες -- τιμωροί του. Αυτός που τον έχει καβαλήσει είναι 
έτοιµος να τον χτυπήσει και µε ένα μπαστούνι. 

Πιο ήπια είναι η τιμωρία του ράπτη [πίν.255|. Ένας ξύλινος πάσσαλος στο 
πάνω µέρος τής παράστασης δημιουργεί την εντύπωση ικριώµατος όταν 
συνδυαστεί µε την κάθετη διακοσμητική ταινία του διαχώρου. Από εκεί 
κρέμονται σκοινιά µε τα οποία είναι δεμένος ο ράπτης από τον θώρακά του. 
Αιωρείται έτσι πάνω από µεγάλες φλόγες. Ακριβώς κάτω απὀ τα σκοινιά 
εικονίζεται το Ψαλίδι του, ενώ απὀ τον λαιμό του κρέμονται κομμάτια 


υφάσματος. Επίσης τα χέρια και τα πόδια του είναι δεμένα µε την ίδια 
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αλυσίδα. Η µορφή του εκφράζει θλίψη. 

Μια πολύ ιδιαίτερη και ενδιαφέρουσα παράσταση που δεν εντάσσεται στις 
τιμωρίες αλλά έχει αγιογραφηθεί σε διαφορετικό σηµείο του ναού είναι αυτή 
που απεικονίζει τι παθαίνουν όσοι καταφεύγουν σε μάγους [πίν. 2561. 

Ἡ παράσταση αυτή είναι πολύ διαδεδομένη στους ναούς της Βουλγαρίας 
απὀ τα µέσα του 185) αιώνα και εξής. Κάποιες φορές εντάσσεται στις 
τιμωρίες των αμαρτωλών ή µπορεί να αγιογραφείται παράπλευρα. Συνήθως 
είναι µια αφηγηματική σκηνή που δείχνει κάποιους ανθρώπους να 
μεταφέρονται σε μάγους κυρίως για λόγους υγείας. Ο άρρωστος όμως τελικά 
καταλήγει να περιστοιχίζεται από µία ή περισσότερες μάγισσες που του 
δίνουν ένα ποτό να πιει στο οποίο αφοδεύουν δαίμονες που υπερίπτανται. Η 
σκηνή γνωρίζει ενδιαφέρουσες παραλλαγές. Ἡ παρουσία της δεν είναι 
τυχαία. Απηχεί ένα έντονο κοινωνικό πρόβλημα της εποχής και την καταδίκη 
του στις τοιχογραφίες των εκκλησιών αλλά και στους διδακτικούς λόγους 
μοναχών που αποτέλεσαν πηγή έμπνευσης για τους αγιογράφους»δδ. 

Στο Ζαπάντι, Κοντά στο Αγρίνιο, βρίσκεται ο ναός της Κοίμησης της 
Θεοτόκου. Στις αρχές του 19ου αιώνα ζωγραφίστηκαν ατομικές τιμωρίες 
αμαρτωλών σε τοίχο που προστέθηκε εκείνη την εποχή και διαίρεσε τον ναό 
από τον νάρθηκα” ξ” . Φαίνεται έτσι πως το θέµα των ποινών γνώριζε µεγάλη 
διάδοση. Ανάμεσα στις μορφές απεικονίστηκε ο κλέφτης, ο µυλωνάς, ο 
κρασόπουλος, οι κοιμώμενοι και ο παραζυγιστής µε την καθιερωμένη 
εικονογραφία. Αξιοσημείωτη είναι η τιμωρία της κουσκουσούρας 
(κουτσομπόλας) καθώς ένας δαίµονας τοποθετεί ένα φίδι στη γλώσσα της. 
Σήµερα οι τοιχογραφίες αυτές δε σώζονται”... 


Εξαιρετικά ενδιαφέρουσες παραστάσεις τιμὠριών υπάρχουν στον 


355 Πολύτιµες πληροφορίες και υλικό για το θέµα αυτό µου έδωσε ο ΝΙααἱπιίγ Ὀἱπιίἴγον. 

35, Λαμπάκης, « Επιστημονική περιοδεία ( Χριστιανική Αρχαιολογία )», Εθδοµάς Γ [1886 ], 
310- 11. 

30 Ορλάνδος 1961, 52 - 53: αναφέρει όλες τις τιμωρίες των αμαρτωλών όπως τις γνωρίζει από 


τις περιγραφές του Λαμπάκη και επισημαίνει ότι έχουν καταστραφεἰ. 
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γυναικωνίτη στον ναό της αγίας Μαρίνας στον Κισσό Πηλίου που 
χρονολογούνται στην αρχή του 19ου αιώνα””!, έργο του λαϊκού ζωγράφου 
Παγώνη. 

Ἡ πόρνη και µαστροπός («ή πόρνη και εκείνη οπού πλανά ταίς άλλαις 
γυναίκες εις πορνήαν)) [πίν.257] κολάζεται και για τις δύο αμαρτίες 
ταυτόχρονα. Είναι γυμνή και δεμένη απὀ τα χέρια και τα μαλλιά της από 
Ψηλά. Φίδια τη δαγκώνουν και φωτιά καίει τα γεννητικά της όργανα, την 
οποία αναζωπυρώνουν δύο μικροί διάβολοι. 

Δίπλα τῆς τιμωρούνται οἱ κοιμώμενοι ταις κυριακαίς καὶ ταις δεσποτικές 
εορτές σε δύο σκηνές [πίν.258]. Στην πρώτη σκηνή, ενώ ο παπάς χτυπάει το 
σήµαντρο. το ζευγάρι γυμνό καίγεται σ᾽έναν φούρνο. Στη δεύτερη κοιμάται 
πάνω στο κρεβάτι του, ενώ ένας διάβολος του κάνει αέρα µε ένα ριπίδιο και 
ένας μικρότερος ρουφά το αίμα του και το συλλέγει σε µια λεκάνη. 

Ἡ γυναίκα που κάνει πονηρή εξομολόγηση στον παπά, σύμφωνα µε την 
επιγραφή της («Η ΠΩΝΙΡΑ ΕΞΟΜΟΙΟΓΙΟΕΙΟ ΤΟΝ ΧΡΙΣΤΙάΝΟΝ)). 
παρενοχλείται από έναν διάβολο πίσω της. Ο ιερέας απεικονίζεται καθιστός 
µε την αµαρτωλή απέναντί του γονατιστή να εξοµολογείται. Φορά τοπική 
φορεσιά. Ψηλά πετά το άγιο πνεύμα. ὡς χρυσό πουλί µε φωτοστέφανο, το 
οποίο την έχει εγκαταλείψει. Στο κεφάλι τῆς στέκεται πια ένα μαύρο πουλί. 
Ἡ φιλάρεσκη γυναίκα που µακιγιάρεται τιμωρείται ανάλογα («Ε49 ο 
4Ι4ΡΟ4ΟΣ ΣΤΟΙΙΖΕΙ ΕΚΕΙΝΟΥΣ ΟΠΟΥ ΑΙΑΠΟΥΝ την διαβολική 
μεταμόρφωσιν)) [πίν.259]. Είναι όρθια και ντυμένη µε τοπική στολή. Το 
πρόσωπό τῆς είναι έντονα μακιγιαρισµένοῦ””. Ο διάβολος της κρατά τον 
καθρέφτη για να βλέπεται και τη µακιγιάρει µε το ένα του δάχτυλο. Πίσω 
τους φαίνονται κτίρια µε σκοτεινά παράθυρα σε βαθύ µπλε φόντο, σαν να 


σουρουπώνει. Η παράσταση µας φέρνει στο νου τον πολύ γνωστό πίνακα 


31 Μ/ακρής 1976, 213, 220. 
32. Στην τιμωρία των Φιλάρεσκων στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου αναφέρεται 
χαρακτηριστικά : «όπου βάνουσι οµορφάδες διαβολικές εις την μούρην ντως...», βλ. Ὀαννκίης 


1948, 492. 
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των επτά θανάσιμων αμαρτηµάτων του Περώνυμου Μπος. Παρατηρούμε και 
εκεί τη γυναίκα που εκφράζει την αλαζονεία να προβάρει το καπέλο της σε 
καθρέφτη που τον κρατά ένας ζωόμορφος διάβολος µε καπέλο, όπως οι 
υπηρέτριες [πίν.260]. 

Στις αρχές του 195) αιώνα θεωρείται ότι τοιχογραφήθηκε η παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας στον δυτικό τοίχο του ναού της αγίας Αναστασίας 
της Ρωμαίας στο Γεννάδι Ρόδου». Τιμωρίες αμαρτωλών βρίσκονται µέσα 
στον πύρινο ποταμό, όπως ο πόρνος, οι οινοπότης, ο φιλάργυρος. Πάνω απὀ 
τον βύθιο δράκοντα τιμωρείται αυτός που αδικεί τον φτωχό. Ο αμαρτωλός 
είναι όρθιος, γυμνός και αλυσοδεµένος. Απότις αλυσίδες του τον τραβά ένας 
δαίμονας [ πίν. 2611. 

Κάτω και αριστερά απὀ το στόµα του βύθιου δράκοντα έχει ζωγραφιστεί µία 
στοά, όπου έχουν αγιογραφηθεί τρεις ατομικές τιμωρίες : της πόρνης, του 
βλάσφημµου και του αμελούς ιερέα. Όλες οι μορφές απεικονίζονται γυμνές 
πάνω σε σκούρο φόντο. Φλέγονται απὀ έντονες κόκκινες φλόγες. Η όμορφη 
πόρνη µε τα κόκκινα μαλλιά φαίνεται ότι υποφέρει απὀ το σφίξιµο των 
φιδιών στο σώµα της και το δάγκωμα στο πρόσωπό της [πίν.2621. 

Δίπλα της ο βλάσφημος [πίν.263] φαίνεται να διαμαρτύρεται απὀ την 
έκφραση του προσώπου του καιτη κίνηση του χεριού του, καθώς ο δαίμονας 
-“τιμωρός του τού τραβά τα πολύ λεπτά και µακριά του μουστάκια. 

Τέλος, ο αµελής ιερέας [πίν.264] κρεμασμένος απὀ τα νύχια των χεριών και 
των ποδιών του, όπως συχνά περιγράφεται η τιμωρία των αμαρτωλών στις 
απόκρυφες αποκαλύψεις, φαίνεται να υποφέρει φριχτά. Τα άσπρα του 
μαλλιά και μούσια δείχνουν ότι είναι ηλικιωμένος. 

Την ἴδια εποχή σε ναούς της Αλβανίας εικονογραφείται το θέµα τῶν 
ποινών συχνά και µε ενδιαφέροντα τρόπο. Ο Ι. Γιακουµής κάνει έναν 


ενδιαφέροντα συσχετισμό του θέματος µε τους διδακτικούς λόγους και το 


222Πληροφορίες για το μνημείο µου έδωσε η φίλη Τσαμπίκα Αλακιώτη. 
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βιβλίο του Νεκτάριου Ἱέρπου Βιβλίον καλούμενον πίστις”.. Από αυτό το 
υλικό που μου παρέθεσε ο κ. Γιακουμής αξίζει πιστεύω να αναφέρουμε 
κάποιες πρωτότυπες εικονογραφικά παραστάσεις. 

Στον ναό του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου στην περιοχή Κοζατο, στο 
Μπεράτι, η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας εικονογραφείται το 1506. 
Ἡ τιμωρία του κλέπτη τραβά την προσοχή µας [πίν. 2651. Ο κλέφτης είναι 
κρεμασμένος απὀ τον λαιμό του και δίνι την εικόνα του νεκρού 
απαγχονισµένου, στοιχείο σπάνιο. Φορά µόνο ένα κοντό περίζωµα. Δεν 
τιμωρείται απὀ κανένα είδος διαβολικής µορφής. Δίπλα του στέκεται ένας 
άνδρας, ντυμένος µε ρούχα που παραπέμπουν σε ευγενή. που συνοµιλεί µε 
έναν δαίµονα και δείχνει τον αμαρτωλό. Ίδια ακριβώς κίνηση κάνει και ο 
δαίμονας. 

Ο φιλάργυρος γυμνός, δεμένος απὀ τα χέρια και τα πόδια, μοιάζει σαν να 
αιωρείται. Πέντε βαριά πουγκιά είναι κρεµασμένα απὀ σκοϊῖνιά σε όλο του το 
σώµα. Η έκφρασή του δείχνει ότι υποφέρει [ πίν. 2661. 

Τέλος, ο ταλαίπωρος µυλωνάς φαίνεται να δεινοπαθεί. Γυμµνός, σε στάση 
υποζυγίου, έχει µια έκφραση λύπης και οδύνης. Από τον λαιμό του κρέμεται 
µια µεγάλη µυλόπετρα, στο κεφάλι του έχει ένα κοφίνι και στην πλάτη του 
µέσα σε µια σκάφη κάθεται αναπαυτικά ένας δαίμονας που καπνίζει 
τσιμπούκι. Σε εμφανή αντίθεση ο αμαρτωλός μόλις που αντέχει τα βάρη που 
κουβαλά. Τη δυσχερή του θέση τονίζουν τα ανασηκωµένα φρύδια του, το 
απελπισµένο βλέμμα και το καλογραμμµένο του μουστάκι που τον δείχνει 
θλιμµένο [πίν.267]. Ἡ χαριτωµένη λεπτομέρεια µε το τσιμπούκι µας 
πληροφορεί για λαογραφικά στοιχεία της εποχής, τα οποία οι ζωγράφοι 
συνηθίζουν να αποδίδουν όταν ζωγραφίζουν ενδύματα, καπέλα ἡἠ 


Κλινοσκεπάσµατα. Το τσιμπούκι αυτό είναι χαρακτηριστικό και κοινό 


354 κ, ἰαΚουπηίς, “Τοχίμα| Νὶσια[ίγ απα Νίςιαι ΤοχιιαιΙγ ἰπ Τοχῖς (οιΓεἰαϊῖθα ΜΙΤ ΑγίννοΓίς. 
Νοακίαγίος Ταειγρος) Ρἰςίῖς απά |α5ί Ιμάρεπιεηϊ 5ε86η6ς Τοπ Μγζθ6αΘ, (θηίΐγαἱ Αἰραπία.”, στο: 
Μουία[ον Ε. -- ΕΓαεί/εη «:. (2017), “Τεχῖς, ΙηςειἰρΏοης, Ιπιαρες.” Αγί Βεααίπο», ν. 1/Οα Αηίς (2016), 
203-245. 
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στοιχείο για τους καπνιστές της εποχής [πίν. 2658], όπως έχουµε ξαναδεί. 

Στον ναό του αγίου Νικολάου στην περιοχή Το5διΚκδΖ, στην Αλβανία, 
συναντάµε την απεικόνιση αυτών που κουτσομπολεύουν στην εκκλησία («ή 
γυναίκαις ὁποῦ συντιχένουν, εἰς τὴν ἐκκλισίαν») σε τοιχογραφία του 181133 
[πίν.269]. Παρά το γεγονός ότι η συνοδευτική επιγραφή αναφέρει µόνο 
γυναίκες, παρατηρούμε ότι τιμωρούνται Και άνδρες για το ίδιο αμάρτημα. 
Συνολικά πέντε μορφές, ενδεδυµένες µε ρούχα αριστοκρατικά, σηµαντικό 
κοινωνικό και οικονομικό στοιχείο για την εποχή. συνομιλούν και 
χειρονομούν μπροστά στην εκκλησία. Το στόµα τους έχει κλειστεί µε µια 
μαύρη ταινία, ένα ωραίο εικονογραφικό εύρημα για να στιγµατιστεί η κακή 
αυτή συνήθεια. 

Στο Ζαγόρι, στο Ελατοχώρι, στον ναό του αγίου Αθανασίου που 
χρονολογείται το 1812, υπάρχουν πολύ ενδιαφέρουσες ποινές. Αξίζει να 
αναφερθούν χαρακτηριστικές και σπάνιες απεικονίσεις” ὅ. 

Όλοι οι αμαρτωλοί τιμωρούνται µέσα στις φλόγες της κόλασης. Ο πόρνος 
[πίν.270] κολάζεται µε φρικτό τρόπο. Είναι γυμνός και κρέµεται ανάποδα 
απὀ αλυσίδες. Με αλυσίδες είναι δεμένα Και τα χέρια και ο λαιμός του στο 
έδαφος. Τρία φίδια του δαγκώνουν τα γεννητικά του όργανα και ένας 
διάβολος τα διευκολύνει κρατώντας τα πόδια του πόρνου ανοιχτά. Άλλος 
ένας διάβολος βασανίζει τον αμαρτωλό. 

Δίπλα του βασανίζεται παρόμοια «ή γυνή οπου ῥυζανή τα τ[ουρ/κοπαιδα») 
[πίν.271]. Εδώ φυσικά τα φίδια της δαγκώνουν το στήθος. Παράσταση που 
απηχεί τις ιστορικές συνθήκες της εποχής. 

Τέλος, ο αρσενοκοίτης [πίν.272] απεικονίζεται όπως Και ο πόρνος, µε τη 


διαφορά ότι ένα φίδι δαγκώνει το πέος του και ένα τον πρωκτό του. 


305 (ἰθΚοιμπηίς, ὀ.π., 222, 241 -242. 
306 Ἠ παράσταση µου έγινε γνωστή απὀ τον Ηπειρώτη εκπαιδευτικό Βαρτζώκα Κωνσταντίνο και 


δεν την έχω δει προσωπικά. Περιλαμβάνει και άλλες ενδιαφέρουσες τιμωρίες, αλλά είναι υπό 
µελέτη και ακόµα αδηµοσίευτη. Δεσμεύτηκα, λοιπόν, να αναφέρω µόνο τις παρούσες 


πληροφορίες που µου επιτράπηκαν, καθώς είναι γνωστές και σε άλλους μελετητές του θέµατος. 
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Πρόκειται ασφαλώς για µια πολύ ενδιαφέρουσα Και μοναδική απεικόνιση 
που δεν έχω δει σε άλλα μνημεία ή έργα τέχνης. 

Στη Ρουμανία και συγκεκριµένα σε αρκετές εκκλησίες της 
Τρανσυλβανίας το θέµα των ποινών των αμαρτωλών εξακολουθεί να 
απεικονίζεται µε πρωτοτυπία και ποικιλομορφία. Ενδεικτικά µπορεί να 
αναφερθεί η εικονογράφηση του θέµατος στον ναό των Αρχαγγέλων Μιχαήλ 
και Γαβριήλ στο Αἰπιας-δᾶμςίο που χρονολογείται το 1819, σύμφωνα µε τις 
πληροφορίες που μου έδῶσε η µελετήτρια του μνημείου Ματίγα ΙναδεηΚκο. 
Ανάμεσα στις τιμωρίες διακρίνουμε τον μυλωνά και τον ταβερνιάρη. Οι 
μορφές έχουν αποδοθεί ως συνήθως Ὑγυµνές, δεµένες και µε τα 
χαρακτηριστικά όργανα του επαγγέλματός τους. Εντύπωση µας προκαλεί ότι 
ο τραγόµορφος διάβολος τους κρατά από τα δεσµά τους, αλλά δεν 
τιμωρούνται µε κάποιον τρόπο. Αντίθετα, οι μορφές αποπνέουν ηρεμία µέσα 
σε ένα ουδέτερο περιβάλλον {[πίν.273]. Δίπλα στον ταβερνιάρη η 
αποστρέφουσα τα νήπια, δεμένη οµοίώς, δαγκώνεται απὀ φίδια στο στήθος 
της και η κοιλιά της είναι διογκωμένη. 

Στον ναό του αγίου Σπυρίδωνα στη Δράκεια Πηλίου συναντάµε άλλο ένα 
έργο του Παγώνη του 1535. Κάτω απὀ την παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας εικονίζονται ατομικές ποινές Κολασµένων σε µια ζωφόρο. Οι 
μορφές τιμωρούνται ευφάνταστα και σκληρά και προβάλλονται πάνω στο 
μαύρο φόντο. Οι δαιµονικές μαύρες μορφές µε τα κόκκινα φτερά τραβούν 
το βλέμμα µας [πίν.274]. Μπορούμε να αναφέρουμε χαρακτηριστικά τον 
αμαρτωλό που τιμωρείται ὡς φιλάργυρος και αχόρταγος, συνδυασμός που 
δεν έχουµε ξαναδεί. Όρθιος και δεμένος απὀ τον λαιμό του µε αλυσίδες 
υποφέρει απὀ δύο δαίμονες. Τα χέρια του είναι δεμένα και ακινητοποιηµένα. 
Ο δαίμονας που βρίσκεται μπροστά του τον αναγκάζει να καταπιεί ένα 
µεγάλο αντικείµενο σαν σπαθί και ταυτόχρονα αυτός που βρίσκεται πίσω 
του µε µια µεγάλη τανάλια τον τραυματίζει στα οπίσθιά του. Ο πόνος είναι 
εμφανής στο πρόσωπό του. Δίπλα του υποφέρει και ο µυλωνάς. Δεμένος και 


αυτός µε αλυσίδες στα χέρια και στα πόδια του, έχει µια παράξενη στάση 
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σώματος. Το κεφάλι του μοιάζει ότι θα κοπεί απὀ το βάρος της µυλόπετρας. 
Ταυτόχρονα φαίνεται ότι στον λαιμό του έχει κρεµαστεί ένα αντικείµενο σαν 
χωνί παρά σαν κοφίνι, όπως συνήθως. Τη χειρότερη τιμωρία όµως του 
επιφυλάσσει ο δαίμονας που κρατιέται απὀ τις αλυσίδες και γαντζώνεται στη 
µυλόπετρα µε τα γαμψά του νύχια, σαν να κάνει κούνια. Κρατά ένα μακρύ 
αντικείµενο το οποίο βάζει στον πρωκτό του αμαρτωλού. 

Στην ίδια περίπου στάση βρίσκεται και ο παραζυγιστής και µπακάλης. Το 
μαρτύριό του είναι φρικτό. Η ζυγαριά του. το κύριο όργανο του βασανισμού 
του, στηρίζεται απὀ έναν κρίκο (στο πάνω µέρος της παράστασης) και από 
τον δαίµονα τιμωρό του. Μεγάλοι γάντζοι και αλυσίδες της ζυγαριάς τον 
κρατούν ακίνητο από τον αυχένα Και τον πρωκτό του. Ταυτόχρονα ο 
δαίµονας τον κλωτσά στα οπίσθια και µε µια µεγάλη τρίαινα του τρυπά τον 
μηρό απὀ τον οποίο τρέχει αίμα. Τα δεμένα χέρια του τα επιβαρύνει ένα 
σακούλι. 

Στη Λάρισα, στην επαρχία Αγιάς, στον νάρθηκα του ναού του Αγίου 
Γεωργίου στο Μεταξοχώρι, απεικονίζεται η Δευτέρα Παρουσία και µια 
σειρά ατομικών τιμωριών στο κατώτερο τµήµα, που χρονολογούνται στα 
µέσα του 19ου αιώνα και είναι έργο του Χιοναδίτη Μιχαήλ Ζήκου»]. 
Τιμωρούνται ο ζωοκλέπτης, ο παραζυγιστής («εκεινος οπού ζυάζη Σύμηκω)) 
µε την εικονογραφία του κρασόπουλου, εκείνη που κουβεντιάζει στην 
εκκλησία, ο µυλωνάς, η μάγισσα, «ή πουτάνα» και ο φιλάργυρος [πίν. 2751. 
Με πολύ ενδιαφέροντα τρόπο αποδίδεται ο ζωοκλέπτης, µε επιγραφή : «ο 
γιδοκλαίπτης». Μεταφέρει το κλεμμένο κατσίκι στους ώμους του και πίσω 
του στέκεται ένας τραγόµορφος διάβολος που τον βασανίζει. Δίπλα 
απεικονίζεται πάλι ο γιδοκλέφτης να σουβλίζεται απὀ τον διάβολο σαν αρνί 
πάνω από τη φωτιά. Άλλος ένας διάβολος ετοιμάζεται να του βάλει στο 
στόµα έναν δαυλό αναμμένο. Πρόκειται για µία απεικόνιση πρωτότυπη και 


ταυτόχρονα ιδιαίτερα σκληρή, καθώς, απὀ όλα τα παραδείγµατα που 


321 Αγραφιώτης 1977, 514 -- 517: αναλυτική περιγραφή της παράστασης. 
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γνωρίζουμε, ο ζωοκλέπτης τιμωρείται µόνο απὀ το κλεμμένο ζώο που 
κρέμεται από τον λαιμό του ή στέκεται στους ώμους ἠή στην πλάτη του και 
ορισμένες φορές ένας διάβολος τον χτυπά. Προφανώς το φαινόμενο της 
ζωοκλοπής ήταν έντονο στην περιοχή και ανάλογα τονίζεται και η τιμωρία 
του στην κόλαση. 

ἩΗ μάγισσα κρεμασμένη απὀ τα χέρια και τα πόδια της, ανάσκελα, τιμωρείται 
απὀ τον διάβολο που κάθεται πάνω της και την τιμωρεί µε ξερίζωµα της 
γλώσσας και τῶν δοντιών της. 

Τέλος, εκείνη που συζητά στην εκκλησία, (η επιγραφή στον πληθυντικό 
αριθµό) εικονογραφείται γυμνή. µε τα χέρια δεµένα πισθάγκωνα και 
κρεμασμένη απὀ τη γλώσσα της. Τα πόδια της βρίσκονται σε διάσταση 
ακινητοποιηµένα απὀ δύο δαίµονες Μια ιδιαίτερα σκληρή τιμωρία για το 
αμάρτημα αυτό. 

Στα µέσα του 195" αιώνα ζωγραφίστηκαν οι τιμωρίες τῶν αμαρτωλών 
στον ναό της Γέννησης της Θεοτόκου στην περιοχή Κάτω Κλεινές 
Φλώρινας, απὀ τον Χιοναδίτη ζωγράφο Ιωάννη. Ενδιαφέρον προκαλεί 
καταρχάς η ένταξή τους στην παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. Μερικές 
μορφές κολασµένων ζωγραφίζονται πάνω απὀ τον βύθιο δράκοντα και τις 
ομαδικές τιμωρίες, κάποιες κάτω απὀ την ψυχοστασία και οι υπόλοιπες στον 
παράπλευρο τοίχο σε τρεις επάλληλες ζώνες [πίν.276]|. Απεικονίζονται σε 
φόντο ανοιχτόχρωμο και οι περισσότερες είναι γυμνές. 

Πάνω απὀ τον βύθιο ὁράκοντα ενδιαφέρον παρουσιάζει η τιμωρία των 
αιρετικών, καθώς βλέπουμε δύο πανομοιότυπες και ενδεδυµένες μορφές που 
είναι δεµένες μεταξύ τους και γυρισµένες ανάποδα». Ένας δαίµονας έχει 
καβαλήσει τον έναν αμαρτωλό. Δίπλα τους βρίσκεται ο κρασόπουλος µε τη 
γνωστή εικονογραφία και µε συνοδευτική επιγραφή: «ο μμεντζής». Πίσω του 


απεικονίζεται ο φιλάργυρος, όρθιος και γυμνός, να κρατά µε τα χέρια του 


335 Οι αιρετικοί αναφέρονται στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας, βλ.: Λαμπάκης 1982, 


59, Επίσης απαντώνται και στην Κρητική Αποκάλυψη της Θεοτόκου, βλ.: Παννκίης 1948, 490. 
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κάτι σαν σακούλι. Ένας διάβολος τον κρατά από το μπράτσο. Κάτω από 
αυτές τις μορφές βρίσκεται ο παραυλακιστής και ζωοκλέφτης. Τον 
συνδυασμό αυτών των αμαρτιών δεν τον έχουµε συναντήσει. Ο 
παραυλακιστής απεικονίζεται στον συνηθισμένο εικονογραφικό τύπο, 
σκυµµένος, ζεμένος µε το αλέτρι που μπαίνει στα οπίσθιά του και το 
καθοδηγεί ο διάβολος. Επιπρόσθετα πάνω στην πλάτη του υπάρχει και το 
Κλεμμένο ζώο. Αξιοπρόσεκτο στοιχείο είναι ότι ο διάβολος καπνίζει 
τσιμπούκι. Ενδιαφέρουσες είναι βέβαια και άλλες λεπτομέρειες όπως το 
μουστάκι στον Κκρασόπουλο, τα γένια στον «Φιλάργυρο, τα Ίρεμα 
χαρακτηριστικά των προσώπων και όλοι οι δαίµονες που βγάζουν τη µακριά 
κόκκινη γλώσσα τους σαν να εκτοξεύεται αίμα. 

Κάτω απὀ την ψυχοστασία τιμωρούνται δύο γυμνές γυναίκες που είναι οι 
πόρνες και η µάγισσα («οι µαΐστρισες γυναίκες). Την προσοχή µας τραβά η 
τελευταία τιμωρία. Η μάγισσα είναι ξαπλωμµένη, σαν να αιωρείται στο κενό, 
και πάνω της στέκεται ένας μαύρος διάβολος ο οποίος µε µια µεγάλη 
τανάλια της ξεριζώνει τη γλώσσα. 

Στον παράπλευρο τοίχο [πίν.277] στην άνω ζώνη τιμωρείται ο φονιάς και ο 
άδικος, µε τις συνοδευτικές τους επιγραφές στον πληθυντικό αριθµό. Η 
εικονογραφία είναι ενδιαφέρουσα. Ο φονιάς είναι γονατιστός στο έδαφος και 
ακινητοποιηµένος καθώς είναι δεμένος απὀ τα χέρια του και τον λαιμό του 
σε πασσάλους. Το σώµα του το καίει φωτιά και ταυτόχρονα ένας μαύρος 
δαίµονας πίσω του είναι έτοιμος να τον χτυπήσει µε τα ρόπαλά του. Ο 
αμαρτωλός έχει µακριά μαύρα µαλλιά λυµένα στους ώµους του και φαίνεται 
ότι φοράει καπέλο. Δίπλα του ο άδικος και αυτός γονατιστός, δε φαίνεται να 
τιμωρείται. Το µόνο που του συμβαίνει είναι ότι ο μαύρος διάβολος τού 
δένει τα µάτια µε ένα μαντήλι. Αντίθετα, οι άδικοι στην Κρητική Αποκάλυψη 
της Θεοτόκου τιμωρούνται κρεµασµένοι ανάποδα να τρώγονται από 
σκουλήκια”. 


Εντυπωσιακή και σκληρή είναι η τιμωρία του παραζυγιστή στη µεσαία ζώνη. 


359 Ώαννκίης 1948, 491. 
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Είναι όρθιος µε το σώµα του ελαφρά γερµένο μπροστά. Ένας δαίμονας πάνω 
στην πλάτη του κρατά τη ζυγαριά πάνω απὀ το κεφάλι του. Το άγκιστρο, 
απὀ το οποίο θα κρέµονταν τα προϊόντα προς ζύγιση, τώρα είναι περασμένο 
στη μύτη του αμαρτωλού. Μπροστά του βρίσκεται ένας άλλος δαίμονας που 
µε µια ορμητική κίνηση καρφώνει µια τρίαινα στο στήθος του. Πίσω απὀ τον 
παραζυγιστή βρίσκεται ο γενειοφόρος μυλωνάς στην ίδια στάση. Από τον 
λαιμό του κρέµεται µια µεγάλη µυλόπετρα, στο κεφάλι του είναι το 
χαρακτηριστικό καπέλο -- κοφίνι και στα οπίσθιά του ένα αντικείµενο. 
Φαίνεται περίλυπος να υποφέρει σε αντίθεση µε τον δαίμονα στην πλάτη 
του που τον βασανίζει και διασκεδάζει. Και αυτός ο δαίµονας καπνίζει 
τσιμπούκι. 
Την κατώτερη ζώνη καταλαμβάνει η τολμηρή απεικόνιση των κοιμώμενων 
την Κυριακή (η συνοδευτική επιγραφή είναι στον ενικό αριθµό). Το ζευγάρι 
βρίσκεται ξαπλωμένο σε στρώμα και σκεπασµένο ὣς τη µέση. Έτσι μένουν 
ακάλυπτα τα γυμνά σώμµατά τους. Ο άνδρας έχει στραφεί προς τη γυναίκα 
και της χαϊδεύει το ένα της στήθος. Τα πρὀσωπά τους απεικονίζονται µε 
λεπτοµερειακά χαρακτηριστικά και είναι όμορφα. Ο άντρας φαίνεται να έχει 
µακριά μαλλιά και λεπτό μουστάκι, ενώ τα µακριά μαλλιά της γυναίκας 
αγκαλιάζουν το σώμα της. Αν και τα µάτια τους είναι κλειστά υπάρχει µια 
έκφραση ηδυπάθειας. Οι δαίμονες βασανιστές αποδίδονται όπως συνήθως. 
Στον ναό του αγίου Γεωργίου στο χωριό Βαπ]απί κοντά στα Σκόπια ο 
διάσηµος ζωγράφος Ὠϊοπο Ζορταζ αγιογραφεί στον ανατολικό τοίχο του 
νάρθηκα τη Δευτέρα Παρουσία το 1846. Ἡ παράσταση του Ζορταξ είναι 
πολυπρόσωπη και αφηγηματική, περιλαμβάνει πολλές λεπτομέρειες και 
επιµέρους θέµατα που σπάνια συναντάμε. Αξίζει να σημειωθεί ότι ο 
αγιογράφος ακολουθούσε οδηγούς ζωγραφικής που ο ίδιος είχε 
δηµιουργήσείοῦ. Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών βρίσκονται στο 


κατώτερο µέρος [πίν.278]. ὠστόσο υπάρχουν και σε άλλα σηµεία της 


40 Όλεςτις πληροφορίες µου έδωσε η ΜΔΓἱγ8 Ινᾶσθηκο. 
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σύνθεσης. 

Συγκεντρωµένες οι ατοµικές ποινές έχουν ζωγραφιστεί σε µία ζωφόρο, δίπλα 
απὀ την παράσταση της εξοµολόγησης. Η παράσταση αυτή είναι συχνή την 
εποχή αυτή και συχνά διακρίνεται σε δίκαιη και άδικη (ή πονηρά) 
εξομολόγηση, συνδυαξζόµενη µε το θέµα των ποινών. 

Οι αμαρτωλοί σε μαύρο φόντο καίγονται απὀ κατακόκκινες φλόγες. Είναι 
όλοι κρεµασμµένοι από αλυσίδες απὀ διάφορα σηµεία του σώματός τους. 
Όλες οι μορφές φορούν κοντά περιζώµατα εκτός απὀ την πρώτη που είναι 
εντελώς γυμνή. Πρόκειται για τον πόρνο που κρέμεται ανάποδα. Ακολουθεί 
ο συκοφάντης που κατατρώγεται απὀ σκουλήκια, ενώ η γλώσσα του 
φαίνεται να έχει πιαστεί στις αλυσίδες του. Δίπλα, ο τοκιστής έχει τυλιχτεί 
απὀ φίδια που τον τρώνε στην κοιλιά και στο πρόσωπο. Ομοίως ένα φίδι 
βρίσκεται στον λαιμό της επόμενης µορφής που είναι η πόρνη. Έπεται η 


σπάνια τιμωρία της μάγισσας και ειδωλολάτρισσας{ο! 


που τρώγεται απὀ 
σκουλήκια. Στον ώμο της φαίνεται ότι ακουμπά το κεφάλι του ο Φφονιάς. Οι 
δυο τελευταίες μορφές απεικονίζονται μοναδικά. Ο µέθυσος, ενώ κρέμεται 
αλυσοδεµένος, φαίνεται ότι κάθεται πάνω στον κορμό της γυναίκας που 
κατηγορείται για λαγνεία, καθώς είναι δεμένη από τα χέρια και τα πόδια της 
σε ύπτια θέση. 

Δίπλα στη σκηνή της Ψυχοστασίας βρίσκεται ένας μαύρος δαίµονας που 
κρατά στα γόνατά του ξαπλωμένη την πόρνη. Η γυναίκα είναι σχεδόν γυμνή, 
φορά µόνο ένα μικρό ροδόχρωµο περίζωµα, τα χέρια και τα πόδια της είναι 
δεµένα. Ο διάβολος µε το ένα χέριτου την τραβά από τα μαλλιά και το άλλο 
τη λογχίζει κάτω από το στήθος. Βγάζει έξω τη µακριά κόκκινη γλώσσα του 
και έχει ένα ύφος θριαμβευτικό [πίν. 2791. 

Δίπλα µια ομάδα αμαρτωλών σπρώχνεται, όπως συνήθως, από διαβόλους 


στην κόλαση. Ανάμεσά τους φαίνεται ευδιάκριτα η όμορφη μυλωνού. Είναι 


401 Η τιμωρία µόνο των ειδωλολατρών αναφέρεται στις Απόκρυφες Αποκαλύψεις του Πέτρου 
και της Αναστασίας, βλ. Λαμπάκης 1982, 43, 60Ό. Επίσης απαντάται και στην Κρητική 


Αποκάλυψη της Θεοτόκου, βλ.: Βαννκίης 1948, 490. 
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ημίγυµνη όπως η πόρνη, µε τη βαριά µυλόπετρα στον λαιμό και έναν 
διάβολο -βασανιστή πάνω στην πλάτη της [πίν. 2δ0α]. Το πρὀσωπό της είναι 
ήρεμο και όμορφο σε αντιδιαστολή µε τον αποκρουστικό διάβολο. Την 
τιμωρία της μυλωνούς δεν την έχω ξανασυναντήσει σε άλλο προγενέστερο 
μνημείο ο”. 

Στο µοναστηριακό συγκρότηµα της Κοίμησης της Θεοτόκου στο 

ΒαίοΠκονο. στη Βουλγαρία, στον ναό του αγίου ΝικολάουΜ», τη σύνθεση 
της Δευτέρας Παρουσίας ζωγράφισε το 18540 ο διάσηµος Βούλγαρος 
ζωγράφος Ζακματι Κητίονιίοῃ Ζορταριε, ο οποίος αυτή την εποχή 
αγιογραφεί µερικά από τα σημαντικότερα μοναστήρια της Βουλγαρίας. 
Στα αριστερά του βύθιου δράκοντα μόλις που διακρίνονται οι τιμωρίες των 
αμαρτωλών, καθώς η φθορά εἶναι πολύ µεγάλη [πίν.2851]. Ωστόσο, 
μπορούμε να διακρίνουμε πάνω απὀ τον βύθιο ὁράκοντα (στα δεξιά του 
θεατή) τη µορφή του μυλωνά µε τη µεγάλη µυλόπετρα να κρέμεται από τον 
λαιμό του. Πάνω απὀ τον μυλωνά µια πολυπληθής ομάδα γυναικών έχει 
οδηγηθεί από τους δαίμονες για να τιμωρηθεί. Με εξαιρετικό τρόπο έχουν 
ζωγραφιστεί οι γυναικείες µορφές, µε χαρακτηριστικά ενδύματα της εποχής 
[πίν. 252]. Στο άνω και δεξιό άκρο φαίνεται η τιμωρία της φιλάρεσκης ή 
µαταιόδοξης γυναίκας. ἈΝτυμένη µε παρόμοιο τρόπο. µακιγιαρισµένη, 
χτενισµένη όμορφα, θαυμάζεται στον καθρέφτη που ένας διάβολος κρατά 
μπροστά της και ταυτόχρονα αγκαλιάζεται σφιχτά από έναν άλλο διάβολο. Ο 
διάβολος που κρατά τον καθρέφτη την κρατά από το ένα της χέρι και γελά 
ικανοποιημένος. 


Την ίδια εποχή στη µονή της Κοίµησης της Θεοτόκου στην περιοχή 


402 Η απεικόνιση της μυλωνούς υπάρχει στον ναό του Αγίου Γεωργίου στο χωριό Βθίίσα, στη 
Βόρεια Μακεδονία, των µέσων του 195 αιώνα, αλλά δεν έχω μελετήσει το μνημείο. Την 
πληροφορία και την αντίστοιχη φωτογραφία [πίν. 280β] µου έδωσε ο /ον8η ΙΔΠηεςκἰο οποίος 
κατάγεται από την περιοχή αυτή. 


40 Πληροφορίες από τη ΜΔΓίγα ΙνᾶσεηΚκο. 
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Ττο]αη/0”, στη Βουλγαρία, συναντάμε άλλη µία σύνθεση του ΖαΚΠαΓί 
Ζορταρῃο µε παρόμοια μοτίβα. Στον εξωτερικό νότιο τοίχο έχει ζωγραφιστεί 
η µεγαλειώδης σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας. Ανάµεσα στους 
αμαρτωλούς συναντάµε τους γνωστούς µας τύπους του κρασόπουλου, του 
µέθυσου, του μυλωνά [πίν.2831. 

Δίπλα τους απεικονίζεται η τιμωρία του αμαρτωλού που κατέφυγε σε 
μάγισσες για θεραπεία. όπως την έχουµε ξαναδεί στο μοναστήρι της Ρίλας. 
Όλες οι μορφές είναι ενδεδυµένες µε ρούχα της εποχής. Ειδικά τα ρούχα των 
μαγισσών παραπέµπουν σε ανώτερη κοινωνική τάξη. Από πάνω τους 
αφοδεύει ένας δαίµονας µέσα στην κούπα που πίνει ο αµαρτωλός, στηρίζει 
δε το πόδι του στο κεφάλι της µιας μάγισσας [πίν.254. 

Στον ναό του αγίου Γεωργίου στην πόλη 9αρ8ΐενα Β8ηγα στη 
νοτιοδυτική Βουλγαρία, ο ζωγράφος ΜΠΙΙο5Η Ὑακον]εν αγιογράφησε, στα 
µέσα του 195" αιώνα, τιμωρίες αμαρτωλών στην παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας αλλά και σε συνδυασμό µε άλλες συνθέσεις Μία μοναδική 
απεικόνιση είναι αυτή των αμαρτώωλών γυναικών που βασανίζονται καθώς 
χορεύουν έναν χορό µη αγνό. Απεικονίζονται όρθιες, ενδεδυµένες µε ρούχα 
της εποχής. Η ἐκφρασή τους δείχνει λύπη ἠ και φόβο. Τη µία την κρατά από 
το χέρι ένας κόκκινος διάβολος που δείχνει επιθετικός µε τα κοφτερά του 
δόντια και τη διχαλωτή γλώσσα που έχει βγάλει έξω απὀ το στόµα του. Ένας 
άλλος δαίμονας ίπταται πάνω απὀ τα κεφάλια των δύο κεντρικών γυναικών 
και παίζει μουσική µετο τύμπανό του [πίν. 255]. Η εικονογραφία µας φέρνει 
στον νου τους χορευτές που τιμωρούνται στη σκηνή της ταβέρνας, τους 
οποίους θα δούµε στη συνέχεια σε Ρουμανικά έργα. Προφανώς και στις δύο 
περιπτώσεις τιμωρούνται όσοι χόρευαν µε µη αποδεκτό τρόπο ή σε µη 
αποδεκτό κοινωνικά χώρο. 

Κάτω απὀ τις σκηνές του βίου και των μµαρτυρίων του αγίου Γεωργίου 


απεικονίζονται γνωστοί µας αμαρτωλοί [πίν. 256]. Στα αριστερά του θεατή 


40 Πληροφορίες από τη ΜΔΓίγ8 ΙνᾶσθηΚκο. 
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βρίσκεται η γνωστή παράσταση όσων ήθελαν να ιαθούν από μάγους και 
δίπλα ο µυλωνάς, ο κρασόπουλος και πιθανότατα ο ζωοκλέφτης ή ο βοσκός. 
Οι αμαρτωλοί φορούν µόνο περίζωµα και είναι δεμένοι. Ο µυλωνάς καιο 
κρασόπουλος, γονατιστοί, είναι δεμένοι από τον λαιμό και τα χέρια τους 
είναι ακινητοποιηµένα πίσω από την πλάτη τους. Από τον λαιμό τους 
κρέμονται τα χαρακτηριστικά όργανα του επαγγέλματός τους καιτον καθένα 
βασανίζει και ένας διάβολος. Ο βοσκός ή ο ζωοκλέφτης είναι δεμένος απὀ τα 
πόδια του, έχει σκύψει µπροστά και µε τα χέρια του κρατά το ζώο που 
βρίσκεται στην πλάτη του. Ένας δαίµονας πίσω του ετοιμάζεται να τον 
τρυπήσει µε ένα σπαθί και φαίνεται να διασκεδάζει µε την τιμωρία του 
αμαρτωλού. 
Στο κατώτερο τµήµα της Δευτέρας Παρουσίας υπάρχει ζωφόρος µε τιμωρίες 
αμαρτωλών [πίν. 257]. Μέσα σε ευδιάκριτα πλαίσια τιμωρούνται µε πολύ 
ενδιαφέροντα τρόπο από ένας έως τρεις αμαρτωλοί βασανιζόµενοι από 
δαίµονες. Όι άντρες φορούν περίζωµα ενώ οι γυναίκες φόρεμα. ἩΗ 
παράσταση ενδεχομένως σήµερα να έχει επιµέρους καταστραφεί ἠ 
επιζωγραφιστεί σύµφωνα µετις πληροφορίες του ΝΙαάϊπιιτ Γιππίτον και έτσι 
δεν υπάρχουν επαρκή στοιχεία για µια ενδελεχή ανάλυση. 

Στη µονή Μεταμόρφωσης (Ρτοοῦτα]επςΚΙ), κοντά στο Τύρνοβο, στη 
Βουλγαρία, ακόµα µια απεικόνιση των τιμωριών, που χρονολογούνται το 


405. Τοποθετούνται δίπλα 


1849. έχει ζωγραφιστεί από τον ΖαΚΠατΙ ΖορταρῃΏο 
απὀ το στόµα του βύθιου δράκοντα, ελεύθερα διατεταγµένες πάνω σε µπλε 
φόντο. Ξεχωρίζει η καθιερωμένη σκηνή µε τις μάγισσες και τον αμαρτωλό 
που κατέφυγε σε αυτές για να γιατρευτεί, ντυµένες µε τα ρούχα των χωρικών 
της εποχής, ο µυλωνάς, ο µπακάλης, ο κρασόπουλος και ο µέθυσος 
[πίν.2558]. 

Στον ναό του αγίου Γεωργίου στο ΖΙαίΐοΗςί, στην περιοχή Βελίκο, στο 


Τάρνοβο της Βουλγαρίας έχουν απεικονιστεί πολύ πρωτότυπες παραστάσεις. 
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Ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών βρίσκονται στον πύρινο ποταμό, στο 
κατώτερο µέρος τής σύνθεσης αλλά και σε άλλα σηµεία του μνημείου µη 
σχετιζόµενα µε τη Δευτέρα Παρουσία. ΗἩ παράδοση αναφέρει ότι ο 
ζωγράφος είναι ο ΤεοΠΙ ΜΙπον ο οποίος αγιογράφησε τον ναό το 1876 σε 
ηλικία έντεκα ετών. Ο Υαάιπιήτ Ὠιπήίον, ποὺ μελετά το μνημείο και 
ασχολείται ευρύτερα µε τους ναούς που έχουν ζωγραφιστεί απὀ την 
οικογένεια Καλλιτεχνών Μΐπον, θεωρεί πως την εικονογράφηση έκανε ο 
μεγαλύτερος αδελφός του Τ6οΠΙΜ08. 

Στον πύρινο ποταμό διακρίνονται ο μυλωνάς και ο παραζυγιστής [πίν. 259]. 
Στο κατώτερο µέρος σε δύο επάλληλες ζωφόρους απεικονίζονται µέσα σε 
διάχωρα οἱ τιμωρίες του κλέφτη, του άσεµνου άντρα Και της άσεµνης 
γυναίκας, του κρασόπουλου και του παραυλακιστή, σύμφωνα µε τις 
πληροφορίες που µου έδωσε ο ΨΙαάϊπιίτ ΠΏιπήον. Όλοι βρίσκονται µέσα σε 
φλόγες και βασανίζονται δεμένοι απὀ δαίμονες ή φίδια [πίν.290]. Στον 
γυναικωνίτη έχει ζωγραφιστεί ο κοιμώμενος [πίν.29]1. σε συνεχή αφήγηση 
αυτοί που πηγαίνουν σε μάγους για να γιατρευτούν, µε τη συνήθη 
εικονογραφία, και οι γυναίκες που μακιγιάρονται [πίν.292]. Οι γυναίκες 
είναι ντυµένες µε τα ρούχα της εποχής. Η µεσαία κρατά ένα είδος δοχείου 
που προφανώς βρίσκονται τα καλλυντικά µε τα οποία βάφονται. Όλες 
κάνουν την ίδια κίνηση µε το χέρι τοὺς σαν να µακιγιάρουν το πρόσωπό 
τους. Ένας δαίμονας πάνω απὀ τα κεφάλια τους, τα οποία πατά και 
στηρίζεται, αφοδεύει Και τα κόπρανα πέφτουν µέσα στο δοχείο που κρατά η 
γυναίκα. 

Η εικονογραφία επηρεάζεται απὀ τους διδακτικούς λόγους μοναχών, όπως 
του οδερί »]ονο από τη Ρίλα, που καταδικάζουν τη συνήθεια των γυναικών 
να µακιγιάρονται. 


Μια πρωτότυπη και μοναδική παράσταση βρίσκεται κοντά στην είσοδο του 


406 Ψ. Ρἱπιίγον, «Το ΊΓθςςοες ἰη ἴῃα οπΓΕΙῃ "δι. αθογρί" ἰπ ἴῃο νί]αρο οἱ Ζἰαϊοιἰςῖ, ΜειηίσηΚο», 


στο: Βοεϊίογα[ Ιθείμγος, Ώεραγίπιεηϊ οἱ (μ/έμγα[ Ηἰςίουγ, 5ΟΠα 2008. 
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ναού απὀ τον νότο. Ένας έφιππος μαύρος άνδρας, που θυμίζει σκελετό, 
τοξεύει έναν άνδρα που φορά παραδοσιακή ενδυμασία [πίν.293|. Ἡ µορφή 
έχει θεωρηθεί ότι απεικονίζει τον διάβολο. Μας φέρνει στο νου την 
παράσταση από τη µονή ΝΙΚοΗΒό στο Μαυροβούνιο, του 165 αιώνα, που 


{1407 


ένας Κένταυρος ρίχνει τα βέλη του σε έναν φονιά’".. Πιστεύω ότι η µορφή 


πιθανότατα παρουσιάζει τον Θάνατο, θέµα το οποίο απαντάται στις 


εκκλησίες της Ρουμανίας ὃ 


. Την ερμηνεία της παράστασης περιμένουμε να 
δώσει ο μελετητής του μνημείου. 

Οι ίδιοι ζωγράφοι αγιογράφησαν την ἴδια εποχή τους ναούς στα χωριά 
Ώοεη και ΟΠείνεπ ΒΏτερ. Στον ναό του αγίου Νικολάου στο Ὠοιεπ{” οι 
ατομικές τιμωρίες ζωγραφίζονται µέσα σε διάχωρα. Σε κάθε διάχωρο 
βρίσκονται δύο ή και τρεις μορφές. Το φόντο είναι σκουρόχρωμο και έρχεται 
σε αντίθεση µε τις κιτρινοκόκκινες φλόγες που καίνε τους αμαρτωλούς, οι 
οποίοι επιπρόσθετα βασανίζονται απὀ φίδια και δαΐµονες, καθώς είναι 
δεμένοι και κρεµασμµένοι από αλυσίδες. Συναντάµε γνωστές αλλά και πιο 
σπάνιες τιμωρίες. 

Ο παραζυγιστής και ο κρασόπουλος απεικονίζονται όπως συνήθως [πίν. 
294. 

Ἡ μάγισσα, η πόρνη και ο συκοφάντης απεικονίζονται στο ίδιο διάχωρο. 
Ευρηματική είναι η µορφή του συκοφάντη. Ένα δαιμονόμορφο ον εκτοξεύει 
φλόγες στο στόµα του αμαρτωλού και του εγκλωβίζει τη γλώσσα που 
βγαίνει έξω απὀ το στόμα του. Η κλίση του κεφαλιού, το βλέμμα, η γλώσσα 
και τα δόντια µας δείχνουν τον πόνο του [πίν. 20951. 

Μια άγνωστη ὡς τώρα τιμωρία είναι αυτή τῶν ανθρώπων που άφησαν τον ή 


την σύζυγό τους [πίν.296]. Απεικονίζονται κρεµασμένοι απὀ αλυσίδες από 


407 ΜΙΙοδαενίέ 1963, 65. 

408 Για το θέµα αυτό στη Ρουμανία βλ.: Βαίμςα Βεῖΐθα, “Τη9 Πεαῖῃ οἳ σἱηπεις ἴἵς Ενί, ΤΠε 
Ρε(ςοπἰῃεαϊοης οἱ Ὠεαϊῃ ἵη ἴῃε ΙεοπορΓαρΗγ οἱ ἴπε |αςί /μαρεηιεηϊ ἵπ ΜΙ8ΓαΠΙµΓΕς (1711Π--19ἱῇ 
αεηῖμΓίες)”, στο: ΤΓαησγΙναπίαηπ Βοενίενν (οοἰαϊᾶ 5), νο. ΧΧ, 5µρΙ. 2, 2011, 307 - 321. 


409 Πληροφορίες από τον ΝΙααἰπιίγ Πἱπιίἴγον. 
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τα χέρια και τα γόνατά τους σαν να αιωρούνται. Μια φλόγα εκτοξεύεται από 
πάνω και αριστερά προς τα κεφάλια τους και ένα φίδι δαγκώνει το στόµα 
τους. Τα προσωπογραφικά τους χαρακτηριστικά είναι όπως του συκοφάντη 
και αποπνέουν την ίδια οδύνη. 

Ακολουθεί µία ακόµα μοναδική τιμωρία. Στο ίδιο διάχῶρο τιμωρείται ο 
ψευδομµάρτυρας και η νύφη που δεν ήταν παρθένα [πίν. 2971. Η τιμωρία του 
ψευδομάρτυρα εἶναι σπάνια, αλλά όχι άγνωστη. Η νύφη που δεν ήταν 
παρθένα. ὃ µου είναι άγνώστη από άλλα μνημεία και προφανώς απηχεί τις 
κοινωνικές αντιλήψεις της εποχής, όπως έχουμε Κξαναδεί σε άλλες 
παραστάσεις. Και ακριβώς αυτή η διείσδυση της σύγχρονης κοινωνικής 
πραγματικότητας στην εικονογραφία κάνει το θέµα τόσο ενδιαφέρον. Τα 
προσωπογραφικά χαρακτηριστικά της νύφης είναι παρόμοια µε τις 
προαναφερθείσες µορφές, αλλά βλέπουμε και µια προσπάθεια απόδοσης της 
ομορφιάς τῆς µε τα µακριά κοκκινωπά της µαλλιά, το κόκκινο στόμα, το 
σφριγηλό στήθος που δαγκώνουν τα φίδια. 


Στον ναό του αγίου Νικολάου στο ΟπΠείνεπ Ώτερ')! 


έχει αγιογραφηθεί 
µία πολύ ενδιαφέρουσα παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, αλλά 
δυστυχώς οι φθορές είναι µεγάλες και δεν μπορούμε να εξάγουµε ασφαλή 
συμπεράσματα για τις ατομικές τιμωρίες [πίν. 2095]. 


Στον ναό του αγίου Νικολάου στο ΟΠικονείς” ” 


στον εξωτερικό τοίχο της 
εισόδου στο μνημείο έχει ζωγραφιστεί µια εντυπωσιακή παράσταση της 
Δευτέρας Παρουσίας, αφηγηματική, µε έμφαση σε πολλά επιµέρους θέματά 
της, απὀ τον ζωγράφο Ὠιπηίατ Ζορτα([ςΚί της σχολής ΦΑΠΙΟΚΟΥ. στα µέσα του 


10950 αιώνα [πίν. 209]. Το μοτίβο να ζωγραφίζονται τιμωρίες και σε άλλα 


4109 Στην Αποκάλυψη του Πέτρου γίνεται αναφορά στη σκληρή τιμωρία που θα δεχθούν όσες 
γυναίκες δεν κράτησαν την παρθενία τους µέχρι τον γάμο, βλ.: Β.Μ. .8Π1ες, ΤΗ ΑροεΓγρβῃα( Νειν 
Τοςίαπιεηΐ, είπα ἰμπο ΑροεΓγρβῃα( σοερεἰς, Αεΐς, Ερἰςί[ος απα Αροεαιγρςες ννΙῃ οἴμει παιΓαξνες 
απα /γαοπιεηϊΐς, Πενν! ἰγαησ[αἰεα ϱΥγ Μ.Μ. /απιος, Οχίοια 1924, 517. 

41 Πληροφορίες από τον Ν|ααἰπιίγ Πἱπιίϊγον. 
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σηµεία της παράστασης, εκτός από το κατώτερο µέρος της, συναντάται και 
εδώ. Ὑπάρχει η πονηρά (ή άδικη) εξομολόγηση και η σκηνή του ανθρώπου 
που ζήτησε γιατρειά απὀ μάγισσες. 

Αξιοπρόσεκτη είναι και η παράσταση τῶν τιμωριών στον νάρθηκα του 

ναού του αγίου Γεωργίου, στην ομώνυμη µονή, στο Μυρόφυλλο Τρικάλων, 
στην Ἑλλάδα, που χρονολογείται στα 157034. Απεικονίζονται ο μυλωνάς 
στον γνωστό εικονογραφικὀ του τύπο και ο «γηδάρις όπου κλέπτει τα 
πρόβατα και γήδια» να σουβλίζεται [πίν.300] µε παρόμοιο τρόπο όπως στον 
προαναφερθέντα ναό του αγίου Γεωργίου στην Αγιά Λάρισας. 
Το ενδιαφέρον µας όµως προκαλεί η τιμωρία του µπακάλη, όπως ταυτίζεται 
από τη συνοδευτική επιγραφή. Ζωγραφίζεται γυμνός, µε κεκαμµένο σώμα 
και δύο διαβόλους να κάθονται πάνω του. Ο ένας κρατά ένα σφυρί για να 
του καρφώσει Κάτι στα οπίσθιά του. ενώ ο άλλος καπνίζει τσιμπούκι, το 
οποίο ακουμπά στο κεφάλι του αμαρτωλού (όπως ακριβώς και στην 
απεικόνιση του µυλωνά). Από τον λαιμό του κρέμεται ένα βαρέλι και απὀ τη 
μύτη του µια ζυγαριά. Πρόκειται προφανώς για τον παραζυγιστή µπακάλη 
που αποδίδεται µε τον γνωστό µας εικονογραφικό τύπο του κρασόπουλου' 
στοιχείο που απαντάται και σε άλλες παραστάσεις. 

Ἡ εκκλησία του χωριού «παρᾶποςί στο Ατοος της Ρουμανίας είναι 
αφιερωμένη στην Ανάληψη του Κυρίου και χτίστηκε το 1742 σύμφωνα µε 
την κτητορική της επιγραφή”1”. Το 1892 προστέθηκε προστώο μπροστά από 
την είσοδο. Στους εξωτερικούς τοίχους, εκατέρωθεν της εισόδου. 
ζωγραφίστηκε η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. Ανάµεσα στις 
τιμωρίες των αμαρτωλών {[πίν.501] ξεχωρίζει αυτή του αδίστακτου 
πλούσιου, όπως μαρτυρά η συνοδευτική επιγραφή. Είναι ξαπλωµένος σε 
κρεβάτι και ενδεδυµένος µε τα ρούχα της εποχής. Ένας διάβολος στέκεται 


πάνω του προσπαθώντας να πάρει την ψυχή του που έχει βγει απὀ το σώμα 


414 Ράπτης 1985, 60,81. 


34 Η εκκλησία μού έγινε γνωστή από τον Τ6οᾶοΓ ΒΙΓΠάΓ. 
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του, αλλά δεν τα καταφέρνει καθώς η γυναίκα του πλούσιου προσεύχεται για 
αυτόν κλαίγοντας στο προσκέφαλό του [πίν.202]. Ιδιαίτερη εντύπωση µας 
προκαλεί η ρεαλιστική απόδοση των ενδυμάτων, των επίπλων και των 
Κλινοσκεπασµάτων, που µας δίνουν φυσικά και πληροφορίες για την 
κοινωνία της εποχής. Οι μορφές είναι ευγενικές και όμορφες και ο θρήνος 
της συζύγου παραστατικός. Η σκηνή αυτή απαντάται συχνά στη ρουμανική 
κόλαση. 

Μέχρι και τα τέλη του 20ου αιώνα οι ατομικές τιμωρίες εξακολουθούν να 
απεικονίζονται. Στον ναό του Αγίου Νικολάου στη Φἱοκοομβίδα, στη 
Βουλγαρία, ζωγραφίζονται το 1904 ο κρασόπουλος µετο βαρέλι να κρέµεται 
από τον λαιμό του. ο μυλωνάς µε τη µυλόπετρα και ο ράφτης µε κομμάτια 
του κλεμµένου υφάσματος. Όλες οἱ μορφές ταυτίζονται από επιγραφέςἁ!5.. 

Στον ναό της Γεννήσεως της Θεοτόκου στο ΝεΙγιδεῃείς της Βουλγαρίας η 
τοιχογραφία των ποινών χρονολογείται στα 1910416, Οι αμαρτωλοί έχουν 
ζωγραφιστεί µέσα σε διάχωρα µε µπλε φόντο. Όλοι φλέγονται και 
βασανίζονται από δαίµονες. Εντύπωση µας κάνει ότι κάποιες μορφές 
απεικονίζονται σε μεγαλύτερη ηλικία µε άσπρα μαλλιά και μούσια. 

Ο άνδρας που κλέβει την εκκλησία τρυπιέται επιπρόσθετα στο μέτωπό του 
απὀ έναν δαίµονα [πίν. 3031. 

Δίπλα του βρίσκεται ο άντρας που δεν πηγαίνει στην εκκλησία και 
χαρακτηρίζεται απογοητευμένος | πίν. 304. 

Ακολουθεί η τιμωρία του φθονερού [πίν.205]. Είναι εικονογραφικά 
πανοµοιότυπος µε τον άντρα που κλέβει την εκκλησία, απλά τώρα ο 
δαίµονας τον τρυπά µε την τρίαινά του στο στήθος. 

Μια μοναδική τιμωρία βρίσκεται στο επόμενο διάχωρο. Πρόκειται για τον 
άντρα που έχασε την Ψυχή του [πίν.206|, µε παρόμοια εικονογραφική 


απόδοση. 


415 (αγίαϊς 1985, 114. 
46 Οι πληροφορίες προέρχονται από τον ΝΙααϊπιίγ Πἰπιίγον ο οποίος και αναμένεται να 


δημοσιεύσειτο μνημείο. 
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Τέλος, µια όμορφη κοκκινοµάλλα αµαρτωλή τιμωρείται µε τον {ίδιο τρόπο. Η 
µόνη διαφορά είναι ότι κανένας δαίµονας δεν την τρυπά ή τη βασανίζει. 
Απλά φαίνεται ότι την περιγελά. Πρόκειται για τη γυναίκα που έχει την 
ικανότητα να γοητεύει και να μαγεύει µε την εμφάνιση ή µε τις μαγικές της 


δυνάμεις!” [ 


πίν. 307]. Η µορφή απαντάται και σε μνημεία της Ρουμανίας και 
µας φέρνει στον νου τη μάγισσα απὀ τον ναό του αγίου Ιωάννη του 
Προδρόμου στο Απόζαριτης Καστοριάς. 

Στο μνημείο αυτό δε συναντάμε κάποια ιδιαίτερη εικονογραφική απόδοση 
αλλά σπάνιες τιμωὠρούμενες αμαρτίες. Γενικότερα, στα µνηµεία της 
Βουλγαρίας μπορούμε να δούµε ευφάνταστες και μοναδικές τιμωρίες που 
εμπλουτίζονται κατά τον 19” και 20” αιώνα, στοιχείο σηµαντικό καθώς το 
θέµα φθάνει στο τέλος της εικονογράφησήςτου. 

Τα παραδείγµατα της απεικόνισης των ατομικών ποινών στους 
μεταβυζαντινούς ναούς είναι πολλά όπως μπορούμε να συµπεράνουµε και 
από τις συγκεκριμένες παραστάσεις που αναφέρθηκαν. Ωστόσο, πρέπει να 
υπενθυμίσουμε πως απὀ τον 153 έως και τον 199 αιώνα διαπιστώνεται και η 
ύπαρξη φορητών εικόνων µε σκηνές ατομικών τιμωριών που εντάσσονται 
στη σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας. Στο σηµείο αυτό μπορούμε να 
αναφέρουμε µερικά ενδεικτικά παραδείγματα. 

Στη Ρουμανία, εκτός απὀ τις ιδιαίτερα πρωτότυπες τοιχογραφίες, 


δημιουργήθηκαν και εικόνες, όπως έχει ήδη αναφερθεί ὅ. 


Αυτήν την 
παράδοση συναντάμε και στην περιοχή των Ουκρανικών Καρπαθίων. Εκτός 
απὀ τις γνωστές τιμωρίες που απεικονίζονται σταθερά. αξίζει να σημειωθεί 
µία σκηνή που απεικονίζει την τιμωρία της ταβερνιάρισσας και του 


ταβερνιάρη µε αφηγηματικό τρόπο που δε µου είναι γνωστός από άλλες 


49 Τα αμαρτήματα της γοητείας, Φαρµακείας Και µαντείας συναντάμε στο έργο Περὶ 
ἐξαγορεύσεως καὶ τῶν ταύτης διαλύσεως κανόνες που αποδίδεται στον Θεόδωρο Στουδίτη, βλ.: 
Ρα 99: 1729. Οι φΦαρμµακοί και οι γόητες καταδικάζονται στα απόκρυφα κείµενα όπως για 
παράδειγµα στην Απόκρυφη Αποκάλυψη του Παύλου, βλ.: Λαμπάκης 1982, 44. 

48Βλ. υποσηµμ. 3581. 
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περιοχές. Ουσιαστικά απεικονίζεται ο χώρος της ταβέρνας µε τραπέζια, 
καρέκλες και βαρέλια. Εκτός απὀ την ταβερνιάρισσα ή τον ταβερνιάρη. που 
συνήθως βρίσκονται σε συνομιλία µε τον διάβολο, ζωγραφίζονται και άλλες 
μορφές, ενδεδυµένες, πελατών, μουσικών που παίζουν γκάιντα., χορευτών. 
Ἐεχνά κανείς πως πρόκειται για τιμωρίες αμαρτωλών και έχει την αίσθηση 
πως βρίσκεται σε ένα Καπηλειό της εποχής. Ένα τέτοιο παράδειγµα 
μπορούμε να δούµε απὀ µία εικόνα. του 16/" αιώνα, του ζωγράφου Ὀνπιγί{ῃ, 
προερχόμενη απὀ το χωριό Ὠο[γπα, σήµερα στο Εθνικό Μουσείο της Λβιβ 
στην Ουκρανία” !» [ πίν.2085]. 

Μια ιδιαίτερα πρωτότυπη τιμωρία απεικονίζεται σε µία ρωσική εικόνα του 
175). αιώνα, στο Μουσείο Ῥωσικών Εικόνων της Μόσχας. Στη Ρωσία 
απαντάται συχνά και η εικονογράφησή της πηγάζει απὀ τον Βίο του Οσίου 


Βασιλείου του Νέου» 


. Πρόκειται για την τιμωρία του ελεήµονα κα! μοιχού 
που τοποθετείται μεταξύ κόλασης και παραδείσου, καθώς κατά τη διάρκεια 
της ζωής του υπήρξε καλός και γενναιόδωρος. Τιμµωρείται έτσι πιο ήπια και 
βρίσκεται γυμνός και δεμένος σε έναν πάσσαλο (στύλο) ντροπής [πίν.2091. 
Μπροστά του βρίσκεται ένας άγγελος µε ανοιχτό ειλητό στο οποίο 
αναγράφεται η τιμωρία του. Δε θα γευτεί τις χαρές του παραδείσου, αλλά δε 
θα υποφέρει και τα φρικτά βασανιστήρια της κόλασης. Η εικονογραφία των 


αμαρτωλών να τιμωρούνται σε στύλους, πολλές φορές φλεγόμενους, 


απαντάται πολύ συχνά στην κινεζική κόλαση”. 


4191, Ηιπικα, [ασί /μαάσππεηϊ ΙεΟΠΟΦΓαΡΛΥ {π ἰῃμθ (ατραϊβίαης, )Πίνειςιγ οἳ Τογοηῖο ΡΓ65ς 2009, 
69-70: υποστηρίζει ότιτα πρότυπα της σκηνής αυτής είναι γοτθικά. 

20 Τις πληροφορίες µου έδωσε η συνάδελφος ΜαΓίγα ΙναςθηΚο.// Ανάλογη είναι η ιστορία του 
Φιλεντόλου που ἠταν Φιλήδονος αλλά έκανε πολλές Φιλανθρωπικές πράξεις. Τελικά 
στερούµενος τον Παράδεισο υπέφερε πολύ περισσότερο απὀ το να είχε βρεθεί στην κόλαση, 
βλ.: Λαμπάκης 1982, 51. 

41 Α. Λεκάζου, Η εικαστική απόδοση των ατομικών τιµωριών των αμαρτωλών στην παράσταση 
της Δευτέρας Παρουσίας στη θυζαντινή και µεταθυζαντινή µνηµειακή ζωγραφική και 
εικονογραφικοί συσχετισμοί µε τις ατομικές τιμωρίες στην κινεζική Κόλαση, Αθήνα 2015 


(πρς://Ννννννν.αεααεπιἰα.6αιι/11813166/). 
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Από µία εικόνα του 175" αιώνα που εκτίθεται στην Εθνική Πινακοθήκη της 

Σλοβακίας αξιοσηµείῶτες είναι δύο από τις πολλές ενδιαφέρουσες τιμωρίες 
που απεικονίζονται. ἩΗ τιμωρία του ζεύγους που διαπράττει μοιχεία [πίν. 
310] βρίσκεται κάτω απὀ την αυτή του ελεήµονα και μοιχού. Ο άντρας και η 
γυναίκα έχουν ζωγραφιστεί γυμνοί και ξαπλωμένοι μπρούμυτα. Τα χέρια 
τους στηρίζονται στους αγκώνες και είναι δεμένα. Τα πόδια τους είναι 
οµοίῶς δεμένα απὀ αλυσίδα που την τραβά ένας δαίμονας µε σκοπό να τους 
οδηγήσει στο στόμα της κόλασης. Και οι δύο αμαρτωλοί έχουν στρέψει τον 
κεφάλι τους και κοιτούν πού οδηγούνται. Ενδιαφέρουσες είναι οι 
λεπτομέρειες της γυναίκας που φορά λευκό κεφαλόδεσµο και του άντρα που 
έχει πυκνά μαλλιά και μουστάκι. 
Στο στόμα της κόλασης βρίσκεται µια γυναικεία µορφή που φορά περίζωµα. 
Έχει µακριά μαύρα µαλλιά, ιδιαίτερα έντονα προσωπογραφικά 
χαρακτηριστικά και µοχθηρή έκφραση. Στα χέρια της κρατά ένα μωρό και 
απὀ το σώμα της βγαίνει ένα άλλο μωρό [πίν.2Ι101. Έχουν εκφραστεί 
διάφορες απόψεις για την ταύτισή της1 µε κυριότερη ότι πρόκειται για τη 
γυναίκα που έχει κάνει έκτρωση, καθώς παρόμοια εικονογραφία έχουµε δει 
και σε εκκλησίες της Ρουμανίας. 

Από την εκκλησία των Αγίων Αναργύρων στα Χανιά της Κρήτης 
προέρχεται µία εικόνα του Έμπορου Αμβρόσιου, ποὺ χρονολογείται στον 


17ο αιώναΆὸ 


Ανάμεσα στο πλήθος τῶν αμαρτωλών, που τιμωρούνται στο 
πυρ το εξώτερον, απεικονίζονται οι παραζυγιστές και ο λαίµαργος να 
κρέμεται ανάποδα µε τα πόδια του στους ώμους ενός διαβόλου. Η κοιλιά του 
απεικονίζεται τεράστια [πίν.51 1. 

Στο Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό μουσείο στη Μυτιλήνη της Λέσβου 


βρίσκεται µια εικόνα που ζωγράφισε ο Πέτρος Κερκυραίος και 


422 Για µια λεπτομερή ανάλυση της εικόνας βλ.: Απάθ] ὁΚκονίθγα, “ΙΚοπα «ἰΓαδπόμο σήαι α |6] 
τοχί(γ)”, βοζεηΚα 5ΙονεηςΚκε[ πάγοαπε] ααἰότίε, 2002, 137-154. 

3 Πληροφορίες για την εικόνα, χωρίς όµως περιγραφή των κολασµένων, βλ. Τωµαδάκης 1933, 
143 - 147 και σαγίαἰς 1985, πίν. ΧΧΙΙΙ.45. 
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χρονολογείται το 175864”. Οι αμαρτωλοί που τιμωρούνται στη γέενα του 
πυρός είναι πολλοί και απεικονίζονται στο κάτω τµήµα της εικόνας [πίν. 
312|. Είναι όλοι γυμνοί και βασανίζονται ποικιλότροπα. Οι αμαρτίες τους 
μαρτυρούνται απὀ τις συνοδευτικές επιγραφές. Συναντάµε τις τιμωρίες του 
τσοπάνη που κλέβει, αυτών που πίνουν πολύ κρασί γλεντώντας («0 πήνοντες 
το μπολί {νο µετά χορον και τηµπάνο)), των γυναικών που βυζαίνουν τα 
τουρκόπουλα, τῶν καταλαλούντων τον γείτονά τουςΆ”». των σκανδαλοποιών, 
των φθονερών, τῶν πορνών, του ταµαχιάρη, των κοιμώμενων την Κυριακή 
και τις εορτές, τῆς ρουφιάνας͵, του πόρνου, αυτών που καταπατούν το δίκαιο 
τῶν άλλων, του καταδότη, των γητευτριών και των μαγισσών, αυτών που 
ζηλεύουν τα ξένα πράγματα, τῶν πασαλιφτριών (των γυναικών, δηλαδή, που 
πασαλείφουν τα πρόσωπά τους µε Καλλυντικά), του αρσενοκοίτη, του 
ψευδοµάρτυρα, των φιλάργυρων, του µυλωνά, των παραζυγιστών, τῆς 
ράφτραςή--. 

Τις τιμωρίες τῶν σκανδαλοποιών και της ράφτρας δεν τις έχουμε συναντήσει 
σε τοιχογραφίες. Ἡ τιμωρία του τσοπάνη αναφέρεται από τον ΗειΖεΥ, σε 
ναούς που επισκέφθηκε ο ίδιος, ο οποίος διατυπώνει την άποψη ότι ο βοσκός 
καταδικάζεται ὡς εχθρός των καλλιεργητών{”.. 

Επίσης απεικονίζονται ο μυλωνάς και ο παραζυγιστής µε τα χαρακτηριστικά 
όργανα του επαγγέλματός τους να κρέμονται από τον λαιμό τους. 
Ενδιαφέρον προκαλεί ότι τιμωρούνται τρεις μορφές παραζυγιστών, όπως 


φαίνεται από την εικονογραφία τους. Από τον λαιμό του ενός κρέμεται µία 


44 Βακιρτζής 1989, 78- 79. 

405 Στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας τιμωρούνται αυτοί που έβριζαν τους γείτονές 
τους, βλ.: Λαμπάκης 1982, 60. 

6Η ακριβής απεικόνιση όλων των μορφών δε µου είναι γνωστή. 

427 Ηα6ιΙΖζ6υγ 1871, 118 : δεν περιγράφει όμµωςτην εικονογραφική απόδοση των παραστάσεων. Για 
πληροφορίες για τον ποιμενικό βίο και ιδιαίτερα για τα παραπτώματα στα οποία υπέπιπταν οι 
βοσκοί και για τα οποία βέβαια τιμωρούνταν ανάλογα βλ. Κουκουλές 19458 - 1955, Ε’ ,311 -312, 


326. 
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ζυγαριά µε δύο τάσια, µε την οποία προφανώς ζύγιζε προϊόντα μικρού 
βάρους, απὀ τον λαιμό του δεύτερου κρέµεται ένα καντάρι µε το οποίο 
ζύγιζε προϊόντα μεγαλύτερου βάρους και τέλος, απὀ τον λαιμό του τρίτου 
κρέμεται µία κανάτα η οποία αποτελούσε μέτρο υγρών. Αυτή η λεπτομερής 
και πολύ συγκεκριμένη απεικόνιση µας είναι γνωστή απὀ µία ακόµη φορητή 
εικόνα, του τέλους του 17οὺ αιώνα, που βρίσκεται στον ναό του Αγίου 
Σώζοντος στην Απολλωνία της Σίφνου”ὃ [πίν.131. 

Άλλη µία εικόνα βρίσκεται στον ναό της Παναγίας Δεξιάς στη 
Θεσσαλονίκη. άγνώστου ζωγράφου, και χρονολογείται τον 189 αιώνα”””. Στο 
κατώτερο τµήµα της σύνθεσης απεικονίζονται µέσα σε διάχωρα ατομικές και 
ομαδικές τιμωρίες [πίν.314|. Ατομικά τιμωρούνται έξι µορφές. Για άλλη µια 
φορά βλέπουμε, µε τη γνωστή εικονογραφία, τον πλούσιο, τοὺς κοιµώμενους 
την Κυριακή, την πόρνη. τον Φφιλάργυρο, τον κλέφτη και τον μυλωνά. 
Ιδιαίτερη είναι η µορφή του φιλάργυρου, καθώς ο δαίμονας βασανιστής του 
τον αναγκάζει να καταπίνει πουγκιά. 

Εντύπωση µας προκαλεί η ύπαρξη των τιµωριών σε δύο εικόνες 
ζωγραφισμένες από το χαλεπινό αγιογραφικό εργαστήριο της οικογένειας ΑΙ 
Μιςαννννίτ. Ἡ πρώτη εικόνα βρίσκεται στην Ἱερά Μονή της Παναγίας στο 
Βαἱ]απιαπά, χρονολογείται το 1694 και ζωγραφίστηκε απὀ τον ΝεΠΙΕΠ. Έχει 
πολύ µεγάλες διαστάσεις (3.80 χ 2.45 µέτρα) και είναι ζωγραφισμένη σε 
μουσαμά. Οι επιγραφές είναι σε λιβανέζικη γλώσσα. Οι κολασμένοι που µας 
είναι ήδη γνωστοί και δεν παρουσιάζουν κάποια πρωτοτυπία είναι οι 


κοιμµώμενοι και οἱ µοιχαλίδες. Ὑπάρχει η γνωστή µας τιμωρία της µη 


48 Βλ, σελ.101. //Στην εικόνα αυτή, τιμωρούνται ατομικά µορφές αμαρτωλών µέσα στον πύρινο 
ποταμό. Όι μορφές των παραζυγιστώὠν συνοδεύονται απὀ επιγραφές, που προφανώς 
καθορίζουν µε ακρίβεια το παράπτωμα που έχει διαπραχθεί, οι οποίες όµως δεν είναι γνωστές. 
Γενικά για την εικόνα αυτή, που παρουσιάζει αρκετά ενδιαφέροντα στοιχεία, οι πληροφορίες 
που διαθέτουμε είναι πολύ ελλιπείς, ὦστε να µη µπορεί να γίνει µε βεβαιότητα η ταύτιση όλων 
των αμαρτωλών που τιμωρούνται ατομικά, βλ.: Αλιπράντης 1979, 26 - 27. 


29 Προβατάκης 1980, 259 - 260, πίν. ΙΗ’. 
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βυζαίνουσας το ξένο βρέφος, µε επεξήγηση ότι πρόκειται για τη γυναίκα που 
δε θηλάζει τα φτωχά και ανήµπορα παιδιά. Επίσης η τιμωρία των γυναικών 
που µακιγιάρονται συνδυάζεται µε αυτή των κατάλαλων, καθώς η επιγραφή 
αναφέρει ότι πρόκειται για τις γυναίκες που περιποιούνται τα πρὀσωπά τους, 
κατακρίνουν και συκοφαντούν. Ιδιαίτερη είναι η απεικόνιση των µοιχών που 
κατηγορούνται ότι τρώνε τα χρήματα των πτωχών και των ανήμπορων. 
Προφανώς ο αγιογράφος κάνει έναν συνδυασμό αμαρτιών. Ὑπάρχουν όµως 
και τιμωρίες που δεν έχουµε ξανασυναντήσει όπως αυτών που κρίνουν τους 
ανθρώπους, των αγροτών που κλέβουν απὀ τα κτήματα των άλλων τη 
σοδειά, του αβάπτιστου παιδιού και του αρτοποιού που κλέβει το αλεύρι. Η 
τιμωρία του αβάπτιστου µου είναι γνωστή από απόκρυφα κείµεναΆὃ, αλλά 
όχι απὀ κάποια τοιχογραφία. Ενδεχομένως να είναι γνωστή σε όσους 
μελετούν το θέµα στις φορητές εικόνες. Ο αρτοποιός που κλέβει απαντάται, 
όπως δη έχει αναφερθεί, στον ναό της Αγίας Τριάδας στο Οονεπίάγ της 
Αγγλίας. 

Ο ίδιος ζωγράφος µαζί µε τον γιο του Ηαπαπία ζωγράφισαν τον 17058 άλλη 
µία εικόνα μνηµειακών διαστάσεων σε µουσαµά, στον ναό των αγίων 
Τεσσαράκοντα Μαρτύρων στο Χαλέπι. Οι αμαρτωλοί είναι πάρα πολλοί και 
έχουν χωριστεί σε οµάδες. Φίδια και δαίµονες τους τιμωρούν κυρίως στο 
µέλος που αμάρτησε. Οι επιγραφές είναι πολύ κατατοπιστικές και ταυτίζουν 
όλες τις µορφές. Οι αγιογράφοι χρησιμοποιούν στοιχεία των οµαδικών και 
ατομικών τιμωριών ταυτόχρονα. Συνολικά τιμωρούνται: οι τύραννοι, οι 
εγωιστές, οι υπερήφανοι, οι επίορκοι, οι συκοφάντες, οι ψευδομάρτυρες, οἱ 
φονιάδες, οι Κλέφτες, οι μµοιχοί, οι γυναίκες που φορούν μακιγιάζ, οι 
γυναίκες που δεν θηλάζουν τα παιδιά των φτωχών και τα ορφανά, αυτοί που 


κρυφακούνε και µετά βάζουν σε διχόνοια τους ανθρώπους, αυτοί που 


450 Για παράδειγµα στην Απόκρυφη Αποκάλυψη της Αναστασίας τιμωρούνται οι γονείς που δε 
βάφτισαν τα παιδιά τους και όσοι δεν βαφτίστηκαν και επίσης όσοι καταφρόνησαν το ἁγιο 
βάπτισμα. Σε ποταμό πίσσας καταδικάζονται ὁσοι δεν πιστεύουν στο βάπτισμα στην 


Αποκάλυψη της Θεοτόκου, βλ.: Λαμπάκης 19852, 59 --60, 47. 


194 


κλέβουν τα αγαθά από τα μοναστήρια και τις εκκλησίες, αυτοί που 
κοιμούνται την Κυριακή και δεν εκκλησιάζονται, τα παιδιά που πεθαίνουν 
αβάπτιστα. Οι βλάσφημοι και οι τοκογλύφοι απεικονίζονται δύο φορές. 

Η εικόνα αυτή δε σώζεται πια, καταστράφηκε όταν κατεδαφίστηκε ο ναός µε 
τους βομβαρδισμούς στο Χαλέπιτο 2015451. 

Τέλος, Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει ότι σε ένα χρηστικό αντικείµενο, 
ένα ξύλινο κουτί για τις εισφορές των πιστών, έχει ζωγραφιστεί η 
παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας µε τιμωρίες αμαρτωλών, το οποίο 
πρέπει να ανήκε στον Καθεδρικό Ναό της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο 


452 


Κάστρο του Μπεράτ στην Αλβανία”-'. Οι ζωγράφοι είναι ο Γιώργῆς, ο γιος 


του Νικόλα Τζετήρι, και ο ανιψιός του ο Ντήνι και χρονολογείται το 1846. 
Κάτω και αριστερά απὀ τον βύθιο δράκοντα φαίνεται ένας δαίμονας, στον 
οποίο αφοδεύει ένας άλλος που βρίσκεται από πάνω του, να τραβάει µε ένα 
σκοινί απὀ τον λαιμό και να σέρνει στο έδαφος τη μάγισσα [πίν. 3151. 

Όπως διαπιστώνουμε το θέµα τῶν ατομικών τιμωριών ήταν ιδιαίτερα 
αγαπητό, καθώς μπορούσε να εκφράζει επίκαιρα προβλήματα και γι’ αυτό 
ζωγραφίστηκε πολύ συχνά έως Και τα τέλη του 20ου αιώνα σε πολλές 
περιοχές µε µεγάλη γεωγραφική διασπορά, απὀ τα Βαλκάνια έως τη Ρωσία, 


την Αρμενία και τη Γεωργίαΐοὸ. Εξάλλου ο προβληματισμός και ο φόβος του 


451 Η ύπαρξη αυτών των εικόνων µου ήταν γνωστή από παλιά, ωστόσο αποτελούσαν υλικό προς 
δημοσίευση και δεν μπορούσα να τις γνωστοποιήσω. Το 2018 δημοσιεύθηκε η διδακτορική 
διατριβή του Ώδ8ηγ Ζ. ΜΓεϊεµ, υπό τον τίτλο Οι φορητές εικὀνες του χαλεπιανού εργαστηρίου 
των αγιογράφων της οικογένειας ΙΜιςαννννΙ (17ος, Ίδος αι.), ὁπου οι εικόνες αυτές 
περιγράφονται αναλυτικά συνοδευόµενες απὀ το ανάλογο Φωτογραφικό υλικό, βλ. σελ. 195 - 
209, εικ. 45 -- 49. 

452 Την παράσταση µου έκανε γνωστή ο Κωνσταντίνος Γιακουμής, βλ.: Κ. αἰθκοιππίς, «ΒΟΧ οἳ 
εοη!ϊγἰομίίοης νΜΙΤΏ ἴῃε | αςί /μαρεπιεηϊ », στο Ι/αἴθιγ ἱπ Αγίς απα (Γα[ῖς ἵη ἰῃμο Βεγαίϊ Βεοίοη, 4ἱῇ 
οβηίηγ Β.6. ἴο 19ἱΗ ερηίέμηγ Α.Γ., ΕχΠΙρίἄοη (αἴαίοαυς, Τίγαπα 2015, 91-96. 

435 Τα µνηµεία της Αρμενίας Και της Γεωργίας δεν έχουν δημοσιευθεί συνολικά. Υπάρχουν 
διάσπαρτες ή μεμονωμένες αναφορές. Οι πληροφορίες µου για αυτά δεν έχουν επαληθευτεί 


επαρκώς. 
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ανθρώπου για την Κόλαση στη µεταθάνατον ζωή του αποτελεί ένα 


παγκόσμιο μοτίβο από την αρχαιότητα ὣςτις µέρες µας. 
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ΣΥΜΠΕΡΙΣΜΑάΊ4 


Ἡ Δευτέρα Παρουσία αποτελεί ένα εικονογραφικό θέµα µε χαρακτήρα 
πολυσήµαντο. Συμπυκνώνει τις χριστιανικές αντιλήψεις για το εσχατολογικό 
πρόβλημα το οποίο είναι ουσιώδες για κάθε άνθρωπο. Αποτελεί την 
εικαστική έκφραση της χριστιανικής διδασκαλίας για τη Μέλλουσα Κρίση. 
Η παράσταση έχει επιβλητικό και μεγαλοπρεπή χαρακτήρα και εκφράζει τον 
αυστηρό δογματικό συμβολισμό της βυζαντινής παράδοσης. Παράλληλα 
όµως είναι ένα απὀ τα λίγα θέµατα που επηρεάζει άµεσα και κατανοητά τον 
πιστὀ. Γι᾿αυτόν τον λόγο η εξελικτική της πορεία είναι ενδιαφέρουσα. 
Μένοντας πάντα στα πλαίσια της βυζαντινής παράδοσης, ανανεώνεται 
ταυτόχρονα υιοθετώντας ιδέες και αντιλήψεις απὀ το περιβάλλον µέσα στο 
οποίο δημιουργείται, καθώς σε αυτό απευθύνεται. Όλα αυτά τα στοιχεία 
δείχνουν πως η παράσταση µπορεί να εκφράζει την κοινωνική 
πραγματικότητα και την επικαιρότητα σε κάθε εποχή. 

Ένα απὀ τα συνθετικά στοιχεία που την απαρτίζουν είναι το πλέον 
κατάλληλο για να εκφράσει αυτόν τον χαρακτήρα. Πρόκειται για τις 
ατοµικές τιμωρίες των αμαρτωλών, που απεικονίζονται σε μνημεία 
αγροτικών και µοναστικών κέντρων, εκφράζοντας αμαρτίες χαρακτηριστικές 
για τις αγροτικές κοινωνίες της κάθε εποχής, βασιζόµενες σε ένα πλούσιο 
ιδεολογικό και εικονογραφικό υπόβαθρο. Αποκρυσταλλώνονται τον 12” -ἰ3ο 
αιώνα και γνωρίζουν µεγάλη διάδοση στους αιώνες που θα ακολουθήσουν 
εξαιτίας του ιδιαίτερου χαρακτήρα τους. Απελευθερώνονται απὀ τα πλαίσια 
του αυστηρού δογματισμού και δεν έχουν αφηρημένο και συμβολικό 
περιεχόµενο όπως οι ομαδικές τιμωρίες, αλλά πολύ πιο συγκεκριµένο, 
εκφράζοντας επίκαιρα ιστορικά, πολιτικά. κοινωνικά και οικονομικά 
προβλήματα του περιβάλλοντος που τις δημιουργεί, ιδέες, αντιλήψεις και 
δοξασίες της κάθε εποχής. Στοιχεία απὀ την καθηµερινή ζωή. στοιχεία 


λαϊκής προέλευσης, διεισδύουν στην εικονογραφία και εκφράζονται µε 
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ρεαλιστικό τρόπο. 

Οι αμαρτωλοί καταδικάζονται στους τόπους τῆς κόλασης, και σπανιότερα 
στον πύρινο ποταμό, όπου βασανίζονται ποικιλότροπα, ανάλογα µε την 
αμαρτία που είχαν διαπράξει, στην οποία δίνεται έµφαση µέσω του 
ιδιαίτερου τρόπου που τιμωρούνται. Ἔτσι φαίνεται πολύ άµεσα πως 
κυριαρχεί η ιδέα της δίκαιης κρίσης και ανταπόδοσης. Όλοι θα λάβουν αυτό 
που τους αξίζει στη µεταθανάτιο ζωή, είτε τιµωρήθηκαν από τον επίγειο 
νόμο εν ζωή είτε όχι. Οι τιμωρίες έχουν προληπτική και κυρωτική λειτουργία 
η οποία εκφράζει τον διδακτικό τοὺς σκοπό. Για όλους αυτούς τοὺς λόγους 
το θέµα αναπτύσσεται και εξελίσσεται έως τα τέλη του 20ου αιώνα. 
Φαίνεται δε πως ήταν αγαπητό και απαραίτητο µέσα στο εικονογραφικό 
πρόγραµµα των ναών, ιδιαίτερα στις περιπτώσεις που απεικονίζεται 
αυτοτελώς ή ανεξάρτητα απὀ την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. 

Οι αμαρτωλοί, άνδρες και γυναίκες, υποβάλλονται σε σκληρές τιμωρίες. 
Απεικονίζονται κατά κύριο λόγο γυμνοί - Και μάλιστα ορισμένες φορές 
εξαίρονται τα όργανα που καθορίζουν το φύλο τους - να βασανίζονται µε 
ποικίλους τρόπους. Συχνά στην έκφρασή τους αποτυπώνονται συναισθήματα 
αγωνίας, πόνου και θλίψης. Σχεδόν πάντα απεικονίζονται τα χαρακτηριστικά 
όργανα του επαγγέλματός τους, το µέσο ή το όργανο µέσω του οποίου 
διαπράχθηκε ή εκφράζεται η αμαρτία, σαν ένα ανεξίτηλο στίγµα, τα οποία 
αποτελούν ταυτόχρονα µέσο αναγνώρισης αλλά και τιμωρίας. ἩΗ 
εικονογραφική τοὺς απόδοση χαρακτηρίζεται απὀ αυτά τα συγκεκριµένα 
στοιχεία σε όλη τη διάρκεια της ύπαρξης του θέματος. Οι ζωγράφοι 
ακολουθώντας κάποιους οδηγούς ζωγραφικής καθιέρωσαν ορισμένους 
εικονογραφικούς τύπους µε αποτέλεσµα να γνωρίσουν µεγάλη διάδοση᾽ 
ακόµα και να ζωγραφίζονται δύο φορές στο ίδιο μνημείο. Κάποιοι ζωγράφοι 
ή και εργαστήρια αυτών φαίνεται ότι αγαπούσαν ιδιαίτερα συγκεκριμένες 
τιμωρίες, όπως είδαμε στην περίπτωση των Χιοναδιτών ή του Παγώνη. Οι 


τιμωρίες που αντανακλούν κάποιο τοπικό πρόβλημα και δε γνωρίζουν 
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µεγάλη διάδοση ακολουθούν τα καθιερωμένα εικονογραφικά πλαίσια και 
αυτό είναι βέβαια λογικό, εφόσον έχουν δημιουργηθεί κοινά Και άµεσα 
κατανοητά εκφραστικά σχήματα. 

Ἡ απόδοση των τιµωριών εκφράζεται µέσα απὀ ευρημµατικούς και 
πρωτότυπους τρόπους κάθε φορά, δεδομένου ότι οι ζωγράφοι μπορούν να 
αφήσουν ελεύθερη τη φαντασία τους. Ειδικότερα στα μεταβυζαντινά χρόνια 
οι ιστορικές και κοινωνικοπολιτικές αλλαγές που έλαβαν χώρα έδώσαν µια 
µεγαλύτερη ανεξαρτησία στους ζωγράφους, που εξάλλου κι αυτοί συχνά πιο 
λαϊκοί και όχι τόσο εμπνευσµένοι όσο οἱ παλαιότεροι ζωγράφοι, αγαπούν 
και διανθίζουν το θέμα. Συχνά οι τιμωρίες απεικονίζονται µε τρόπο 
ρεαλιστικὀ και πολλές φορές τολμηρό και ὠμό, ισχυροποιώντας έτσι τον 
εκφοβιστικὀ και σωφρονιστικὀ τους ρόλο. Ορισμένες φορές αγγίζουν τα 
όρια της εκφραστικής υπερβολής, στοιχείο που µας ενδιαφέρει ιδιαίτερα 
γιατί δεν πρέπει να ξεχνάμε πως αντικρίζουµε παραστάσεις µέσα σε ναούς 
και όχι ζωγραφική κάποιου κοσμικού πίνακα. Αυτός ο ρεαλισμός και η 
ελευθεριότητα γίνονται στοιχεία επιτρεπτά και απαραίτητα για την έκφραση 
του θέµατος, γιατί επιτυγχάνεται µέσω αυτών ο διδακτικὀς σκοπόςτου. 

Από την εξέταση των μνημείων παρατηρούμε ότι ορισμένες τιμωρίες όπως 
του πόρνου, της πόρνης, των κοιμώμενων την Κυριακή, της αποστρέφουσας 
τα νήπια, της μάγισσας, του Φφονιά, του τοκιστή, του παραζυγιστή, του 
µυλωνά - που απαντάται, αν όχι σε όλα, στα περισσότερα μνημεία - και του 
παραυλακιστή γεωργού, γνωρίζουν µεγάλη και συνεχή διάδοση τόσο στη 
βυζαντινή όσο και στη μεταβυζαντινή εποχή σε ευρύ γεὠγραφικό φάσμα. Το 
γεγονός αυτό οφείλεται αφενός στο ότι τα παραπτώµατά τους ήταν λίγο - 
πολύ κοινά µέσα σε µια αγροτική κοινωνία, ανεξάρτητα από την περιοχή και 
την εποχή, και αφετέρου στην ύπαρξη οδηγών ζωγραφικής ή και στις 
προτιμήσεις των αγιογράφων ἠ μερικές φορές και των χορηγών. Η άδικη 
συμπεριφορά εξάλλου αυτών τῶν αμαρτωλών δε στιγµατίστηκε µόνο 
εικαστικά στη ζωγραφική, αλλά. όπως αναφέρθηκε, και µέσα σε παροιμίες 


και τραγούδια διαφόρων περιοχών έως και σήµερα. Πρόκειται εξάλλου για 
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παραπτώματα που στην πλειοψηφία τους αποτελούσαν, όπως είδαμε, και 
ποινικά αξιόποινες πράξεις. Επισημαίνονται βέβαια και τιμωρίες που 
ανθίζουν ιδιαίτερα σε κάποιες περιοχές γιατί εκφράζουν τοπικά προβλήματα, 
όπως του ζωοκλέπτη που εικονογραφείται συχνά στην Κρήτη, γιατί εκεί η 
ζωοκλοπή αποτελούσε - και αποτελεί µέχρι σήµερα - κοινωνική μάστιγα. 
Περιορισµένη διάδοση γνωρίζουν κάποιες τιμωρίες όπως του ράπτη, του 
παραθεριστή γεωργού, της παραζυγίστριας, της υφάντριας και του υφάντη. 
του σιδερά, του µπογιατζή, του διαβαλτή, των γυναικών που κλέβουν 
λάχανα, πράσα και κολοκύθια απὀ ξένη ιδιοκτησία, του τσοπάνη. τη 
γυναίκας που βύζαινε τα Τουρκόπουλα ή αυτής που χαλάει το προξενιό. 
Βέβαια ο τοπικός παράγοντας αποτελεί µία σηµαντική αιτιολόγηση για 
αυτήν την περιορισμένη διάδοση, πρέπει όµως να ληφθεί υπόψη ότι πολλά 
μνημεία - κυρίὠς της µεταβυζαντινής περιόδου - είναι αδηµοσίευτα, γεγονός 
που καθιστά δύσκολη την εξαγωγή ασφαλών συμπερασμάτων για την 
εμφάνιση και εξάπλωση των τύπων. Ορισμένες τιμωρίες, όπως του 
µπογιατζή, του τσοπάνη κ.λπ.. φαίνεται ότι εμφανίζονται για πρώτη φορά 
στη μεταβυζαντινή εποχή - περίοδο μεγάλης άνθισης του θέματος τῶν 
ατομικών τιµωριών - και υπόκεινται βέβαια και αυτές στον προαναφερθέντα 
περιορισμό. Ὑπάρχουν επίσης παρεµφερείς τιμωρίες που αναφέρονται 
ουσιαστικά στην ίδια ή σε πολύ παρόμοια αμαρτία και διαφοροποιούνται 
ελάχιστα ὡς προς την εικονογραφική απόδοση και περισσότερο ὡς προς τις 
επιγραφέςτους, καθώς σηµαντικό ρόλο διαδραματίζει η εποχή και η περιοχή 
εμφάνισής τους. Συναντάµε έτσι τον ταβερνιάρη ἠ την ταβερνιάρισσα, τον 
κάπελα. τον υδρομίκτη, τον οινοπώλη, τον κρασόπουλο ή την κρασοπούλα 
που τιμωρούνται για τους ίδιους λόγους. Παρόμοια βλέπουμε ότι η γυναίκα 
που αρνείται να θηλάσει το ξένο παιδί µπορεί να γνωρίζει παραλλαγές και να 
τιμωρείται γιατί το παιδί είναι φτωχό ή ορφανό. Αντίστοιχα οι γυναίκες που 
µακιγιάρονται μπορούν να ενταχθούν στον τύπο των «φιλάρεσκων 
αμαρτωλών. Κάποιες φορές παρατηρούμε ότι συγκεκριμένοι εικονογραφικοί 


τύποι χρησιμοποιούνται για εντελώς διαφορετικές αμαρτίες. Ο αµαρτωλός, 
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για παράδειγµα, που σουβλίζεται απαντάται ὡς τιμωρία του ζωοκλέφτη αλλά 
και του σοδοµίτη. Οι μάγισσες και οἱ πόρνες µπορεί να έχουν την ίδια 
εικονογραφία ή ακόµα η μάγισσα να αποδίδεται όπως η πόρνη και πόρνη 
εντελώς διαφορετικά. ἩΗ πόρνη, ο βλάσφημος και ο κλέφτης πριονίζονται. Ο 
κρασόπουλος και ο µπακάλης απεικονίζονται µε τον {ίδιο τρόπο, µε κοινό 
στοιχείο ότι παραζυγίζουν, χωρίς να φέρουν τη ζυγαριά ως όργανο τιμωρίας 
αλλά ένα βαρέλι. Επίσης υπάρχουν αμαρτωλοί που κολάζονται για δύο 
αμαρτήματα ταυτόχρονα, όπως ο παραυλακιστής και παραθεριστής, ο 
τοκιστής και παραζυγιστής, ή µάντισσα και κουσκουσούρα, και άλλες. 
Μερικές φορές οι αμαρτίες αυτές είναι πολύ συγγενικές Και άλλες φορές όχι, 
αλλά αρκετά σημαντικές για να ενταχθούν στον εικονογραφικό διάκοσμο. 
Τέλος, πρέπει να επισημανθεί ότι συχνά παραβιάζεται ο γενικός κανόνας ότι 
το φίδι τιμωρεί το µέλος του σώματος που αµάρτησε, καθώς έχουµε 
συναντήσει λόγου χάρη τη μάγισσα, τον τοκιστή, τον Κλέφτη να 
δαγκώνονται στα γεννητικά τους όργανα. Ακόμα όµως και αν το φίδι 
δαγκώνει τον αμαρτωλό στο υπεύθυνο µέλος για την αμαρτία ή γενικότερα η 
τιμωρία πραγµατώνεται στο µέλος αυτό, µπορεί να συναντηθεί σε πολλές 
διαφορετικές περιπτώσεις, όπως για παράδειγµα στον βλάσφημο., στον 
κατάλαλο, στην καταλαλούσα, στην κουτσοµπόλα, στη μάγισσα που 
κολάζονται στη γλώσσατους. 

Ενδιαφέρον µας προκαλεί το γεγονός της διάκρισης των φύλων στους 
τιμὠρούµενους. Οι άντρες αμαρτωλοί καταδικάζονται πολύ συχνά «ὡς 
κλέφτες επαγγελματίες. Γυναίκες επαγγελματίες, που αµάρτησαν κατά την 
εξάσκηση του επαγγέλματός τους, συναντάμε σπάνια να απεικονίζονται. Στο 
Βυζάντιο οι άνδρες ήταν αυτοί που ασκούσαν τα επαγγέλματα. Οι γυναίκες 
ζούσαν µέσα στο σπίτι και δε συμμετείχαν ιδιαίτερα στον κοινωνικό βίο, 
σύμφωνα µε τα ιδεώδη της εποχής. Βεβαίως υπήρχαν και γυναίκες που. 
εξαιτίας της φτώχειας και των άσχηµων συνθηκών γενικότερα, εξασκούσαν 
επαγγέλματα και ασχολούνταν µε το εμπόριο και αυτό ήταν πιο εὐκολο να 


γίνει στις αγροτικές κοινωνίες, καθώς το επέβαλλαν οι σκληρές συνθήκες 
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της υπαίθρου. Ωστόσο, οι απεικονίσεις γυναικών επαγγελματιών είναι λίγες, 
όπως η παραζυγίστρια, η υφάντρια, η κρασοπούλα και η μυλωνού και 
κινούνται στα καθιερωμένα πλαίσια. Θεωρώ. βέβαια, πως μνημεία που θα 
ανακαλυφθούν ή θα δημοσιευθούν μπορούν να µας εκπλήξουν και να 
συναντήσουμε νέες τιμωρίες γυναικών επαγγελματιών, και όχι µόνο, καθώς 
το θέµα είναι ευρύτατα διαδεδομένο και ανεξάντλητο σε όλο τον χριστιανικό 
κόσμο. 

Οι άντρες επίσης τιμωρούνται για ηθικά παραπτώματα, όπως ο τοκιστής, ο 
µέθυσος, ο λαίµαργος, ο Φφονιάς, ο κλέφτης, ο βλάσφημος, ο επίορκος, ο 
υπερήφανος. Όι αμαρτίες και τα παραπτώµατά των γυναικών, στην 
πραγματικότητα και ὡς προς την εικαστική τους απόδοση, για τα οποία 
έπρεπε να τιμωρηθούν όπως προέβλεπαν οι νόμοι του κράτους και η 
Εκκλησία, συνδέονταν µε το Φύλο τους και τον προδιαγεγραμμµένο 
κοινωνικό τοὺς ρόλο’ ειδικότερα δε, κατηγορούνταν για παραβάσεις ηθικής 
και πιο συγκεκριµένα σεξουαλικής ηθικής, δηλαδή καταδικάζονταν «ὡς 
πόρνες, προαγωγοί, αιμομµίκτριες, αδιάφορες να κάνουν παιδιά ή να τα 
θρέψουν, φιλάρεσκες, µαταιόδοξες, ανόητες, κουτσοµμπόλες, μάγισσες. 
Αμαρτήµατα για τα οποία κολάζονται και τα δύο φύλα είναι: ο πόρνος και η 
πόρνη, ο κατάλαλος και πιο συχνά η καταλαλούσα, ομοίως ο παρακροατής 
και η παρακροάτρια, η παρακαθίστρια και σπανίως ο παρακαθιστής, ο 
μοιχός και η µοιχαλίδα και πιο σπάνια ο αποκαλόγερος και η αποκαλογριά. η 
µάντισσα και ο µάντης, η μάγισσα και ο μάγος. 

Ορισμένες φορές τιμωρείται ζεύγος αμαρτωλών όπως οι παραυλακιστές, που 
µπορεί να αποτελείται απὀ δύο άντρες ή απὀ έναν άντρα και µία γυναίκα. 
Συχνά απαντάται το ζευγάρι που συνευρισκόταν την Κυριακή ή την 
Ανάσταση ή τις δεσποτικές εορτές Και δεν πήγαινε στην εκκλησία και 
σπανιότερα ένας άνθρωπος που είχε κάνει την ίδια αμαρτία λόγω οκνηρίας. 
Οι κοιµώμενοι συνήθως απεικονίζονται να κοιμούνται, αλλά είδαμε και 
παραστάσεις στις οποίες φαίνεται ότι το ζευγάρι έχει συλληφθεί την ώρα της 


ερωτικής συνεύρεσης, µε τον άνδρα εδώ να έχει πιο ενεργητικό ρόλο. 
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Στα αμαρτήματα σεξουαλικής φύσης παρατηρούμε, απὀ όσο γνωρίζω, την 
εξής διαφοροποίηση: κολάζονται οι άντρες ομοφυλόφιλοι και κτηνοβάτες, 
αλλά όχι οι γυναίκες, αν και για τα παραπτώματα αυτά τιμωρούνται στο 
βυζαντινό ποινικό δίκαιο και τα δύο φύλα. Αντίθετα στην κόλαση βλέπουμε 
κυρίως γυναίκες μαστροπούς παρά άντρες, αν και υπήρχαν καταγεγραμμµένοι 
και τιμωρούνταν ομοίως ποινικά. 

Η γοητεία και η ιδιαίτερη σημασία τῶν τιμωριών των αμαρτωλών είναι ότι 
εκφράζουν, όσο λίγα θέµατα της βυζαντινής εικονογραφίας, τις κοινωνικές, 
επαγγελματικές και οικονομικές σχέσεις, τα επίκαιρα καθημερινά 
προβλήματα των απλών ανθρώπων, τις απόψεις, τις προσδοκίες, το αίσθηµα 
τους για δικαιοσύνη και αντανακλούν συγκρούσεις της αγροτικής κοινωνίας. 
Στα πλαίσια της κοινωνίας αυτής υπάρχει μεγαλύτερη ελευθερία να 
ζωγραφιστούν και να διαδοθούν τέτοιου είδους απεικονίσεις, που είναι 
επίσης Λ1ιδιαίτερα κατανοητές στους πιστούς, µε τρόπο πρωτότυπο, 
ρεαλιστικὀ, τολμηρό, µέσα στην παράδοση της αυστηρής βυζαντινής 
πνευματικότητας, που πάντοτε αποτέλεσε το υπόβαθρο της βυζαντινής και 
µεταβυζαντινής ζωγραφικής. Αυτά τα στοιχεία δε θα τα συναντήσουμε τόσο 
άµεσα σε άλλες παραστάσεις, παρά το γεγονός ότι όλες έχουν σκοπό να 
γίνονται εύκολα αντιληπτές, κατανοητές και διδακτικές. Ἡ συνεχής 
απεικόνιση τῶν τιμωριών τῶν αμαρτωλών και η µεγάλη της διάδοση, 
ποσοτική, χρονική και γεωγραφική, δείχνει πόσο αγαπήθηκε και εξαπλώθηκε 


το θέµα αυτό, αλλά και πόσο αργά εξελίχθηκε η ζωή στην ύπαιθρο. 


Κρητ. Χρον. 
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(ταῦατ 19258 

(ταῦατ 1936 

(ταῦαιτ 1953 

(ταῦατ 1957 


Οταβατ 1979 


(πποοτρι1ον 1954 


Ηεπηπιετάϊίσηοι - Πιαάοι 1962 
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οδοί)», Ζθογηίκ Ζα Πἰκονπο Ὀπιοίποςή 1δ (1952). 1 - Ιδ. 

Μ. (ατιάϊς, ΕΙμαςς 5 [6 «μσοηιοπί Ι)εγΠί6Υ ρο5ί - θγζαμίήη, 
αμ ΧΥΕ ἃ ἰα [Ιπ ἄν ΧΙΧο οἰθοίθ. Ιζοοποργαρἠίθ. Επίμό(ίφιο. 
Θεσσαλονίκη 19585. 

Μ. (ατιάϊς, Ιια Ροεἰπίμγο ΠπιγαΙο ἄαπς ἰ6 ΠιοΠάο ογίΠοᾶοχο 
αργὸς ἰαᾳ ομιίο ο Βγζαπεο (1490 - 1600) οί ἄαπις ἶο5 Ρανς 5οιις 
αογηϊπαίοη ὀίναπρὀγο, Αίῑόπος 1950. 

(. «οτοία. Μοηιιμιομίί Υρηοίί αεί] ἱσοία αἱ (ωοεία, νοἱ. 1 - ΤΝ, 
Ὑεποζία 1905 - 19322. 

Μ. «ιάαΙ, «Είιάο 5ιτ Ίππο ΑροοεβΙγρ5ςε ἄε ἰα Ὑϊειτσο Ματίε, 
Μαπιςοτίς στεςς πος. 2090 εί 1631, ΒΙδμοίμέαιε ΝαΠοπα[ο ἆε 
Ρατίς», ΑΠΠΙαΙγο ἆθ Ι᾽αδεοσἰαΠίοη Ροι | οΠΟΟΙΓαΡΕΠΙΘΠί ἄθς 
ό(μάος σγδσεφιος ϱΠ Γγαπσθ, Ν (1571), 92 - 113. 

Μ. «ιάεί, Νοινε[ίος ἀίιμᾶος ια ΙΠίόγαίμτο σγθζςιθ 
ΠΠΟᾷ6ΓΠΘ, ΡαΠίς 18578. 

Α. «οἰάδομπιάί - Κ. ἸΝΜειΙσζπιαηη, Ὠίο ἢΒγζαππἰςοΠθη 
Ε{οηδείΠςΚΙΗΙΡΙΙΥΘΗ. νο]. Π. ΚεΠεῖς, Βατ 1934. 

Α. (Ταῦα1, Για Ροἰπίιγο γο[ἱσίοιισο οη Βμ]σαγίθ, Ρατὶς 1928. 

Α. (ταῦαί, Ι, ΕΠΙΡΕΙΥΕΥ ἄαπς ᾖ᾽αγί θγζαΠΙίΠο, Ρατῖς 1936. 

Α. (Ταῦα1, Για Ροαἰπίμγο Βγζαμ{ἰπο, (επὸνε [2Κντα] 1953. 

Α. (ταβρατ, {, Ἰσοποείασπι θγζαΠίίΠπ6, Ὠοδδίετ Ατοπέο]ορίαιο, 
Ρατίς 1957. 

Α. «ταῦῴατ, [65 νοίο; ἄο ἰα ογόαίοηπ οπ [οοποργαρΠίθ 
ο]γό(ίθηο. 4ΙΙφιό οἱ Μογεη - σα, Ρατὶς 19709. 

Β. (πιεοιριίον, « Τα Ἰιαρεπιηί ἀθτπίετ εί Ιο Τποάο ἁα 
04τ6πιο», «α βΡαἰκ 6 (1958) (ΟοπιπΠοιΠοηι ἃ |έίιάε ἅια 
Παροπιεπί ἀετπίατ ἆαης |᾽ατί Ὀνγζαηπίίη οἱ ροςί - Ὀγζαπίπ. 5ος 
Ια άιτεοίοτ ἆφ Ταπία ΥεΙπιαης). 251 - 258. 


Ὀ. Ηεπιπιετάίρπετ - Πιαάοι, « Το5 ἀοππέες ατοπέο]οσίαιος 


ΗοιΖευ 1571 


Ἰαπ]ες 1926 


Ἱεπηίησς 1977 


Καταρ]ιάαΚκἰς 1954 


ΚΠςιόὂπι 1965 


ΚοπάαΚον 1929 
Γ αξοπίαίπε - Ώοσδορπο 1979 


Μαοιει 1913 


Μήονιέ 1966 


Μήονίό 1967 
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ἆαπς Ία νετδίοηπ οτθοαιο ἆοδ 56ΓΠοΠς ἄε οί. Ερητοπι |ε 
οντίθη», (αὖ Ανομ 13 (1962).29 - 37. 

Ἐ.. ΠειζεΥν, « Το65 5ἀρρίίεες ἆο !᾿εηίοι ἆ᾽αρτὸς Ιαε5 ρειηίητες 
Ὀνζαπίπος », 4ΠΠΙαΙγο ἄθ [᾽απςοοἰαίίοη ΡοιιΥ { ΘΠΟΟΙΓάΦΕΠΊΘΗΙ 
ἄθς 6ίιιᾶςς σγεζφι(ο5 ϱΠ ΕΥαΠΕΘ,. Ν (1571). 114 - 119. 

Κ.Μ. απιες, ΤΠο ΑροογγρῄμαΙ Νονν ἸξδίαπιθΠί, δοείῃπρ {ᾖο 
ΑΡοογγρἠαΙ (σοδρεῖς, 4οἱ5, Ερὶκί[6ς απᾶ Αροσα[γρσός ννᾗ 
οίΠ6γ Παγγαϊϊνόος απᾶ Γγασπιθπί5, πογνίν ἰγαπςιαίοᾷ ὃν Μ.Ν. 
ὁαπιος. Οχίοτά 19267. 

Μ. «εππίησς, «Τινι]]ας: Τ{πε ΓΠίετατγ (ατοε οἳ {πο 
Κεσοτάίπςσ Ώεπιο », ο{μαἱος ἵπ ΡΠΙΙο[οσγν 74(1977)1-05. 

Γ.. ΚαταρίάαΚἰς, «Το Παδοπιεπί ἀετπῖοτ ἆε | ἐσ]]δε δαἰπί - 1εαΏ 
ἄοᾳ 56µ1 (Οτείς, Χνε 51ὲςΙς)», (αἡ Βαἰι6 (19588) (Οοπα1ραίοι 
ἃ ]᾿έίιάο ἁᾳ ασεπιοπί ἀετπίετ ἆαῃς [απ Ὀγζαπᾶη αἱ ροςί - 
Ὀγζαηίίῃ. δοις Ια ἁἰτοοίοη ἆε Ταπία Ὑδιπιαης), 67 - 92. 

Β.Ι. ΚΙςαδπι, “Κππο οἨὐ ἁ]ᾶνιίδςοεπ 1 Ε5ῦο Κτγκα”. ΕΙπ]ωί 
Μιµςειµπι (1965). 77-50. 

ΚοπάαΚον, Πίο ΚΙμἰσοᾖο ΙΚοπο, Ρτας 1920. 

1. ΓΙ α[οπίαίπο - Ώοδορπε, « Τ ἐνοπιίοι ἆπ ΡίορΡΓΠΊΠΙΕ 
ἀόοοταξ ἆος έρ[ῖδες ἆο 1071 ὰ 1261 », στο : 4σίος ἄι ΧΎε 
(οηργὸς Ιπίογπαίίοπαί ἆ Εἰιάς Βγνζαπίίπός, Αίπδπος - 
οορίοπιῦτο 1976, Νο]. Ι, Αίπόπες 19709,257 -3229. 

Ε.ΜαοΙοτ, ΛΜ4Ιπίαίιγος ΑγΠιόΠΙΘΗΠΕΣ. γος αι (γὶςί Ροἰπίιγος 
ΟΥΠΕΠΙΟΠίάΙ65 «Χοαι ΧΥΙΟ σἰδοΙο Σ, Ρατίς 1913. 

Ῥ. Μιονιό, Βεδαπί [ςοἱ. ΙΤ Ατί αποῖοπ Ὑομροδίανίςο, οί. 
Ὑοιροδ]ανία], Βε]ρταάς 1966. 

Ῥ. Μιονίό, « ΡειτςοππίΠοβίίοη ἄες 5ερί ρέεῃες πιοτία]ς ἆαῃς |ε 
Παρεπιοπί Ὠετπίοτ α δοροόαΠ! »., στο : {, αγί θγζαπίίπ αι ΧΙΙ 


ἰδε[θ. ΦΥΠΙΡΟΣΠΙΠΙ ἄο δοροέαΠἰ, δοροόαπί - Νονί Ρα7α: 16 - 


Μιεί 1927 
ΜΙεί 1945 


ΜΠοδενΙέ 1965 


ΜουΠκΙ 1975 - 76 


Νιοοιἰαϊᾶάὸς 1905 


Νηςέη 1986 


Οπιοπί 10905 


Ραπιό - Βαδιό 1975 


Ραραάοροιος 1865 


Ραραάοροι]ος - ΚτοιάΙ 1967 


Ῥοετποί 1900 


ΡῬοείκονιό - Βοξοονιό 1941 
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25 οερίεπιυτο 1965. [έά. Ν. 1. Ὀμιτίο] Βεορταά 1967, 239 - 
248. 

(. ΜΙαί, ΜοπιπιοΠίς ο ΙΑίῇο», Ι, [ος Ροἰπίμγός, Ρατὶς 1927. 
(. ΜΠΗ]εί, Ιια Γαἰπιαίίφμο αι γαίσαπ. [ος 6[μς, ἵπιασος οἱ 
6ΤΟΥάΠΕΕΣ., ρατῖς (Ρ.0.Ε.) 1945. 

Ῥ. ΜΙοδονίό, ἴδας «ὑπασςίο (σογίΠ!, ΚοοκΠηρΠαδεη 1963. 

Ῥ. Μοιτίκι, «Απ πιςαἱ τορτοδεπίαίοη ΟΕ {πο Τα5ί Σασπιοπί 
η α ἠΙτίπεεηί οοη{ΙΤΥ Τοςςο αἱ οἱ. (19οἵ5ε ΠεαΓ Κοινατας ἴΠ 
ΑίΠσα», 4Χ4Η, περίοδος Δ’, τόμος Η᾽ (1975 - 76). 145 - 171. 

Α. ΝΙοο]αϊάδς, «Τ.6 ἑασοπιεηπί ἀετηίετ ἆς |᾿όρ[]σε ἆς Ια Ραπαρία 
4ο Μομίοιµ]ας ὰ (Ἠγρτα. Όπο ροϊπίητε Ιπέάίο ἆε Ια 5εοοπάε 
πιοΙΠέ ἅα Χ[νε 51δοΙο». 4Χ4Ε, περίοδος Δ’, τόμος 1Η) (1995). 
71 - 7δ. 

Α. ΝΙςέπ, Ργορφγαπι ο Γπ]αίοη { οπηιοαο[ίάα α[αιά[ογί. 
Κγγκηιάμίπσαν {ἵ ΜάΙαγίαπᾶςΚαρεπ οσο ΕΙπΙαπά 1400-1534. 
Κυηπρ]σα ὙΠογπεί Ηιςίοια οσο Απηινιιοίς ΑΚκαάσπις: 
οίοοΚΠοίπι 1956. 

Η. Οπιοπί, Εναηρί[ό5 ανθς ροϊµίμγος Ὀγταπίίπος ἄημ ΧΙο ἰδοίο 
[Κερτοάιοίοηπς ἆο. 326] πππίαίιες ἆο Μς -στ[ά ἆςᾳ ἰα 
ΒΙοµοίμόέαιο Ναοπα[ε], Ρατίς 1908. 

Ὀ. Ραπίέ - (α. ΒεΡίό, βοφογοᾶίσα [/]ονίδκα, Βε]ρταάε 1975. 

ο. ῬΡαραάοροιίο5, «Εδσαί «ἆἹπίετρτέίαίοη ἅᾳπ ἴἴιδπιε 
ἹοεοπορφταρΏίαιε ἆο Ἰα ραΐειπίίό ἆαπς |ατί Ὀγζαπίπο», (αᾖ 
ΑΤΕΙ 15 (1565). 121 - 126. 

Κ. Ραρεαάοροιίος -- Κτείά]ς τονίον’ οἳ Βτεηκ᾽5 «Ττγαάποῃ 
απά Νειετιπρ», ῥ0βΒ ΧΝΙ (1967), 343 - 348. 

Η. Ρετποί, « Πεδοαεπίε ἆς Ια Ὑιειτσο αχ Επίοις ἆ᾽αρτὸς 65 


πιθημςοπΙΐς στρες ἆε Ρατίς», κΕά 13 (1900), 233 -257. 
1. Ρείκονιό - Β. Βοδεονίό, Μαπαςιίν Ὠοζαπί Π, Βεἱσταάε 


Ρο]ζετ 1964 
Καάοϊοιέ 1965 


Κόαι 1957 
ΦΙΠΙ6- Γ7ατ 1954 


οίγΠαποι 1985 


ΤΠίστεγ 1963 


ΤιδοπμοπάοτΕ 1566 


Τοάιόέ 1975 


Τοπιοκονιό 1952 


γείπιαης 1075 


Υοε[κ]ε 1057 
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1941. 

1. Ῥο]ζετ, «ΑπιςίοίΙε. ΜοΠαπιπιεά απά Νίκοίας Υ ἵπ ΠεΙ!», 4γί 
Ρ46 (1964). 457 - 469. 

Ο. Καάο]οίό, Μ16δενα, Βοεορτας 1963. 

Τ.. Κέαια, Ιοοποργαρβἰο ἄθ [᾽αγί οᾖγόήίθῃ, τομ. ΠΠ. Ρατῖς 1957. 
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Ριοιτο εί Ραι] ἆαε Ταΐΐπ οἩπ Ὑομροφδ]ανίο », (αἡ Βαἰκ 6 (1988) 
(ΟοπίΠριάοπ ἃὰ |᾿έπιάο ἆα «πσοπιεπί ἀετπιο ἆαπς |᾽ατί 
Ὀγζαηίίη οἵ ρο5ί - Ὀγζαπίῃ. 5οις Ια ἀιτεοεῖοῃ ἆε Ταπία 
γεΙπιαης). 233 - 259. 

Α. ὅς . οίγΠαποι, ΤΊ6 ραϊπίθα οπμγοῇᾖος οἱ ΟνΡΓΙΗς, ΑίΠεης - 
Γοπάοη 1985. 

Ν. ὁός Μ. ΤΠΙετΙγ, Νοιμνε[ίες ὀσ[ίςος γιρεσίγος ἄε (αρρααοσθ. 
Κόρίοη ἄε Ηασαῃ [ασςί [Ρογἱςίγοπια]. Ρατίς 1963. 
Ο.Τιδοπεπάοτέ, 4ροσα[γρεος ΑΡοογγρήαο - Μορίς, Επαάναο, 
Ραιί, Ιομαηπὶς Ποπι Μαγίαο ΠογηιΠίο, Γαρδίιαο 1566. 

Β. Τοάό, « Νονοοίκτίνεπο Ρρτεάδίανε οτΤο5Πίκα πα ΦΙΓ5ΠΟΠΙ 
οι α (ταζαπίοίι [Πες ριτες ἆο ρέοπειτς ποινεΙοπιεπί 
ἀέοοινοτίος ἆαπς ο Ἰπιρδεπιοπί Ὠοτηίε ἆο (ταδαπίσα)», 
ΖΡογηἰΚ 2Ζα [ἰκονπο Ὀπιοίποςή 14 (1975). 193 - 204. 

ο. Τοπιοκονίό, «1ο ἠαδεπιεπί ἀοτηῖετ ΙπέάΙί ἆο |᾿έρ[ςο ἆ᾿ 
Αοφείτία (Μαρπο)», ΧΙ /ΠΙΘΥΠαΙΙΟΠΑΙ6Υ 
Βγσζαπ{πίσεΠοηΚοηργοςς - ΑΚίοπ Ι/5 (1. 0.Β. 32/5). ἨεΠ 
1952, 470 - 479. 

Τ. Ὑαιπιαης, [ια Ροαἰπίµγο ΠΙΙγαΙο θγΖαΠΙΐπο ἃ ἰα [1π ἄμ Μογθή 
Ασο, τόμ. 1. Ρατῖς 1978. 

ΧΝ. Νοε[κία, «Μοτσαπ Μαπιςοτίρί ΜΙ001. ΤΠο 5ενεη ἀἆθαά]γ 
σ{ης απΠά {1ο 5ενεΠ εν]1] ΟΠΕ5», στο: 116 ΠΙΟΗΡίΘΙΗ5 αΠᾶ αθΠιοής 


ἴπ {6 αποἰθηίΐ απᾶ πιοαἰεναί[ γνογ]άς. Ραρεῖς Ρτοδεπίες 1π Ποποί 


Ύοςς 1854 


Να 1977 


ἡλαΙίετ 1959 


Ἠλδιζπιαπη 1971 
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οἳ ΕάῑΙι Ροταάα. [Ἐάς. Αππο Ε. Γατκας. Ρπιάσπος Ο. ΗατρεΓ 
απά Ενε[ίπ Β. Ηαιτίσοπ] ΜαίΠζ 19587, 101 - 114. 

(. Νο55, [ας «Ὀπρεσίο (ογίσµί ἵπ εν ΡιΙάοπᾶεπ Κιπ5ί ἄθς 
1Ρῦμοη ΜΙΠεΙα[ί6υς, 1,οἰρζίς 1954. 

Ἱ.. ΝΑΙ, ΤΠινΠΙΙδΙΚαπᾶο νᾶσει. Ι. Απο πονγαϊἶκ {πααΠίοῃ. 
οίπάία Εἰλπο]ορίςα ὈρεαΗεηςίς 3. []ρρεαία 1977. 


ο.ς.ἨΜαἰίετ, “Ῥαϊηάησς Ίοπι Τερίιιπις”, Τ1ο «ἱομγπα! οἱ 
Εογρίίαπ ΑγεΠαεοίοςν 45 (1959): 19]- 208. 

ΚΚ. ἸΜεΙσπιαπηῆ, βγζαΠίϊπο ΛΜΙΠΙάΙµΜΥΟ απᾶ σοι βαϊμίίπς 
ΠΠιηἰπαΙίοῃ, στο: «οίμαίος ἵπ (Οἰασίσαῖ απᾶ βΒγζαµίίπα 


ΛΜαπιιδογίρί ΠΠπηϊπαίίοῃ, (Πίο8ρο / Τοπάοπ 1971. 
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ΕΙΚΟΝΟΙΓΡΙΦΙΚΟ ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΩΝ ΑΤΟΜΙΚΩΝ 


ΤΙΜΩΡΙΩΝ 


Ἔ οι αριθμοί µε πλάγιους χαρακτήρες αναφέρονται 


στις υποσημειώσεις του κειµένου. 


Αβάπτιστο παιδί 
Αγγειοπλάστης 
Αγκαλεστής (καταδότης) 


Αγρότης που κλέρει τή σοδειά των άλλων 


Άδικος 

Άδικος δικαστής 
Άδικος αξιωματούχος 
Αδίστακτος πλούσιος 
Αιμομίκτρα και παιδοκτόνος 
Αιμομίκτρια 
Αιρετικοί 
Αλλαζοπιστήσαντες 
Αμελής ιερέας 
Ανακροούμενή 
Ανελεήμων 

Άπληστος 
Αποκαλόγερος 
Αποκαλόγρια 
Αποστάτης 


Αποστρέφουσα τα νήπια 


Αποστρέφουσα και µή θήλάζουσα τα νήπια 


195 

72 

1ο 1] 1. δα 
1935 


177 

22, 108. 164 

164 

1δ6 

142, 356 

23, 143.200 

176 

164 

171 

55 

136 

164 

23,59, 61, 201 

29.59, 61. 63. 201 

164 

22, 4]. 45, 50, 59, 63, 72, 83, δ6, 
04. 05. 104. 116. 123. 135. 1250, 
164, 174, 195. 201. Ι46, 233 

22, 1]6 
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Αρσενοκοϊτης / Ομοφυλόφιλος 


Αρτοποιός 


Άρχοντας που παίρνει τα χρήματα των φτωχών 
Άσεμνη γυναίκα 

Άσεμνος άντρας 

Ατεκνή (µε τή σημασία τής αποστρέφουσας) 
Αυτή που ἀφήσε τον σύζυγό τής 

Αυτή που δεν εζομολογείται 

Αυτή που δε θήλάζει τα ορφανά 

Αυτή που ὃε θηλάζει τα φτωχά και ανήµπορα 
παιδιά 


Αυτή που διαβάλει 


Αυτή που κάνει πονηρή εζομολόγηση 
Αυτή που κάνει στοματικό έρωτα 
Αυτή που καταστρέφει το γάλα 


Αυτή που κλέβει το βούτυρο 


Αυτή που κλέβει το γάλα 

Αυτή που πίνει βότανο για να µήν παιδοποιήσει: 
προληπτικά ή έχοντας κάνει ἀμβλωση/ Αυτή που 
κάνει ἐκτρωσή 

Αυτή που πιστεύει σε μµελλοντολόγους 

Αυτή που συζεί µε αλλόθρήσκο άντρα 

Αυτή που χαλάει το προζενιό 

Αυτές που παρασκευάζουν Μἤ/και κλέβουν 
γαλακτοκομικά προϊόντα 


Αυτοί που ὃε ὀίνουν τον οβολό τους στήν 


23,41. 173. 191.202 
195 


131 

153 

153 

164 

184 

372 

5δ, 193, 199 
192, 103, 199 


νο] 


195, 170, 179. 1δ6 
164, 362 

155 

362 


164 
73. 164. 167, 190 


164 

49, 50 

24, 160. 199 
162, 166 


2. 
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εκκλησία 


Αυτοί που ὃεν εζομολογούνται 


Αυτοί που καταφεύγουν σε μάγους για να 


γιατρευτούν 


Αυτοί που κρίνουν τους άλλους 


Αυτοί που τρώνε γλυκά στή νηστεία 


Αυτός που αδικεί τον φτωχό 

Αυτός που αμελεί τήν ακολουθία 

Αυτός που ἀφήσε τή σύζυγό του 

Αυτός που έκλεβε τον µισθό των εργατών 
Αυτός που έχασε τήν ψυχή του 

Αυτός που δεν εζομολογεῖται 


Αυτός που δεν πηγαίνει στήν εκκλησία 


Αυτός που ὃεν τιμούσε τον πατέρα του / ή τους 


γονείς του 


Αυτός που ζηλεύει τα ζένα πράγματα 


Αυτός που θέλει να εζομολογήθεί και ο διάβολος 


ὃεν τον αφήνει 

Αυτός που καταπατά το δίκαιο των άλλων 
Αυτός που κατηγορεί τους άλλους 

Αυτός που κλέρει την εκκλήσία 

Αυτός που ορκίζεται ψευδώς 

Αυτός που πίνει πολύ κρασί και γλεντά 
Αυτός που ποθεί τή γυναίκα του ἆλλου 
Αυτός που σκότωσε τους γονείς του 


Αυτός που σταματάει νωρίτερα τή νηστεία 


ορ. 


169, 152, 153. 


195 


164 


171 
136 
184 
50 
157 
152, 156 
157 
164 


191 
164 


191 
164 
147 
49. 131 
191 
165 
164 
50 
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Αυτός που φτιάχνει καπνό 


Αυτόχειρας 
Βιολιτζής 
Βλάσφημος 


Βλάσφημος και ορκιζόµενος ψευδώς 


Βρεφοκτόνος 

Ρυζαίνουσα τα Ἰουρκόπουλα 
Βυρσοσδέψης 

Γουναράς 

Γυναίκα που δεν προσφέρει 
πρόσφορα στήν εκκλησία 
Γυναίκα που }νέθει 
Γυναίκες που χορεύουν χορό ὀχι αγνό, ὀχι καλό 
ά4ιαβαλτής 

Μ4ιαργήριστρέα 

Ελεήμων καὶ µοιχός 
Επίορκος 


Εργαζόμενος στην εκκλησία που κλέβει 
(την εκκλησία) 

Ζηλόφθων 

Ζουριαστής (φιλάργυρος ή ζουράρής) 


Ζωοκλέφτης 


362 


110, 164 
164 

13, 21,22, 40, 95, 101, 107, 110, 
113, 121. 131, 136. 143, 146. 171, 
193, 201 

142 


164 

24. 150, 173, 101. 199 
164 

164, 167 

93.06, 102, 


Ἱ2 

181 

145, 199 

Το, 

159, 190 

22, 40, 53, 05, 164, 193.201, 225, 
244 

50, δΙ. 125. 159 


164 
146, 148 


37, 62, 68. 70, δΙ, 82, 54, δ», 80, 
92, 04, 99, 101. 108. 135, 153, 
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Ηγούμενος ῥλάσφημος 

Ηρώδης 

Πρωὠδιάδα 

Θάνατος του αμαρτωλού 

Περέας που δεν εκτελεί σωστά τα καθήκοντά του 
Ἱερέας που δε φροντίζει την εκκλησία 


Ἱερέας που παραμελούσε το ποίμνιό του 


Περόσυλος 

Περωμένοι Καθολικοί 
Καβγατζής 

Κακόφρων αρχιμανδρίτης 
Καλόγερος πόρνος 
Καταδότης 

Κατάλαλος 


Καταλαλούσα -- Κατάλαλή 


Καπνιστής 
Κηνόδοξος (µαταιόδοξδος ή υπερήφανος;) 


Κλεπτοσκήνης 
Κλέφτης 


Κλέφτης και ράφτης 
Κλέφτής του μελιού 


157, 175. 176. 177. 152, 156. 199, 
200, 254, 2055 

77 

54, 55 

54, 55. 165 

125 

164 

22,77, 79, 50 

δό 


107 

26, 75 

164 

ον 

159, 164 

22, 119. 191 

20, 21, 22, 3δ, 61. 63, 116, 123, 
191. 199, 200, 201. 206 

22, 3δ, 45, 77, 52, 56, 93, 121, 
192, 103, 199. 200.201. Ι4ό 

164, 362 


125, 930 


103 

22. 34, 39, 40, 61. 92. 83. 92. 95, 
107, 123, 124, 131 136, 143. 146. 
149, 164. 169. 172. 183, 192.201 
116 

164 
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Κλέφτης ο 4εόντης 92 


Κοιμιώμενήη την αγία Κυριακή ή την Ανάσταση 23. 104, 201 

ή τις δεσποτικές εορτές ή/και τον όρθρο 

Κοιιώμενος τήν αγία Κυριακή ή τήν Ανάσταση ή 23. 79. 104, 116. 121. 123. 124, 

τις δεσποτικές εορτές ή/και τον ὀρθρο 126. 1931. 147. 166. 183.201 

Κοιιώμενοι την αγία Κυριακή ή τήν Ανάσταση ή 21. 23. 42. 55. 59, 58, 55. 93. 05. 

τις δεσποτικές εορτές ή/και τον ὀρθρο 90, 102. 104, 119. 121. 122, 124, 
125. 126, 129. 191. 136. 129. 
143, 145. 149. 151. 155. 157, 159. 
161. 162. 169. 170. 1758, 191. 195, 


201 

Κουτή και κορκόμυαλη 24, 120.201 

Κουτσομπόλα 70, 77, δ2, 93, 152, 169. 173. 200, 
201, 260 

Κουτσομπόλα στην εκκλησία 74.15. 16. 114. 173. 115. 176 

Κουτσομπόλης στην εκκλήσία 155, 173. 175 

Κρασοπούλα 36, 07. 120, 122, 135. 199, 201. 
92, 204 

Κρασόπουλος 23.36.11. 01.112.110, 121. 122, 


123, 126. 127, 129. 1320, 132. 135, 
135, 142, 146. 147, 140. 1250, 
151. 154, 157. 160. 165. 169. 175. 
176. 177. 151. 1852. 153, 1584, 156. 
157, 199, 200, 204, 272 


Κρεοπώλης (χασάπης) 106δ, 111. 113 
Κριθαρίστρα δ6 
Κτηνοβάτης (κτήημιότης) 23, 96, 202 


4άγνα γυναίκα 126. 179 
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{αίμαργος (ή γαστρίµαργος ή γουλάρης 
ή ταμαχιάρης) 


4ηστής 


Μάγισσα 


Μάγισσα και γητεύτρια 


Μάγισσα και ειδωλολάτρισσα 


Μάγισσα που κλέβει το γάλα (βλ. αυτή που 


κλέρει το γάλα) 
Μάγος 


Μάντισσα 


Μάντισσα και κουσκουσούρα (κουτσομπόλα) 


Μάντης 


ΛΜαυλίστρα (αυτή που οδηγεί τους άλλους 


στην πορνεία)/ µαστροπός/ προαγωγός) 
ΛΜαστροπός (άνδρας) 


ΛΜαταιόδοζη (βλ. και φιλάρεσκη) 
Μέθυσος 


Μη ῥυζαίΐνουσα ή µή θήλάζουσα τα νήπια 


22, 64, 96, 103. 126, 164, 190, 
191.201, 244 


22, 164 
22. 41, 42, 86, 87, 92. 905, 119, 
121: 127, 128. 133, 154, 156, 157, 
158, 159, 166, 169, 175. 176. 177. 
181, 184, 188, 194, 198, 200, 201, 
]ς 

148, 191 


179 


164, 166, 169 


41. 126, 169, 182. 183. 199, 201 
116, 117, 199, 201 

151, 200 

126, 199, 201 
22.23, 72. 100, 201, 202 


22.23, 50, 110, 202 

109, 126, 136. 180. 201 

22. 40, 116, 135, 131, 144, 145. 
147, 164. 167, 168. 1790, 181. 192. 
201, 272 

22. 40, 50, 77, 90, 126.201 
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Μη βυζαίνουσα το ζένο βρέφος 
Μητριά 
Μιεντζής (κρασόπουλος) 
ΛΜοιχαλίδα 


Μοιχός 
ΜΟοιχοί (ζευγάρι) 


Μοναφίκισες 


Μοχθηρή 
ΛΙπακάλης 
Λπαλωματής 
ΛΜπογιατζής 
Μυλωνάς 


Μυλωνάς και παραυλακιστής 


Μυλωνού 


Ναουµσγαρέα (0) [κουτσομπόλα ή κατάλαλη/ 


23.24. 132. 192, 193, 199 

73 

176 

22. 41, 104, 110, 131, 165. 192, 
200, 201 

22.41. 121. 165. 193, 199. 201 
149, 201 


153, 971 


ο 

23, 149. 165, 175, 182. 156. 200 
195 

165, 152, 199 

23, 35, 326, 61, 62, 63. 6δ. 71. 82, 
83, 54, δ», 50, 93, 94, 95. 100. 
104, 106. 108, 112. 1139. 119. 120. 
121 12ο 1ο ος, 121 8 0, 
132, 123. 137, 139. 140. 142. 144, 
145, 147. 149. 150. 151. 154, 156. 
163, 164. 165. 1658. 169. 172. 174, 
175, 178. 150, 181. 152, 183. 156. 
150191. 1921989 08, οἱο ο 
106 


179, 150, 201. 402 


52 
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Νονός και νονά που συνευρίσκονται 165. 362 


Νοτάριος 65. 90. ΟΙ. 108. 256 
Νύφή που ὃεν ήταν παρθένα 185 

Ξυλουργός 56 

Οι ἀνθρωποι που δουλεύουν στην ύπαιθρο 162.215 


και κλέβουν από ζένες ιδιοκτησίες : 


1. Αυτός που κόρει ζύλα 22. 56 


2. Η γυναίκα που κλέβει τα κολοκύθια 161. 199 


3, Η γυναίκα που κλέρει τα λάχανα και τα πράσα 61. 199 


Ο λέγων. Ο δουλεύον τον ναόν εκ του ναού 80 


δικάτε (βλ. και εργαζόμενος στην εκκλησία που 


την κλέρει) 

Ομοφυλόφιλος μοναχός 21, 104 

Οινοπώλής (κρασόπουλος) 160, 199 

Οινοπότης (µε τήν έννοια του μέθυσου) 171 

Γαιδοκτόνος 142 

Παλλακίδα 165 

ΠΙαπαδιά πορνεύουσα (πορνέβουσα) 23,43, 103 

Παπάς που αμελεί τήν ακολουθία 159 

Παραῤγένουσα 55 

Παραζυγιστής ή παρακαμπανιστής 23. 35. 36. 40. 52. 54, 58. 59. 60. 


68. 69, 70, 71. 52. 100. 101, 102. 
104, 114. 116, 117. 123, 131 132. 
138, 141. 142. 146. 149, 151. 154, 
169, 175. 177. 178. 183. 184. 190, 
191. 192, 198, 204, 354 428 
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Παραζυγιστής καὶ μπακάλης 
Παραζυγιστής πωλητής ψωμιού 
Παραζυγίστρια 

Παραθεριστής 

Παρακαθιστής 

Παρακαθίστρια 


ΠΙαρακοόσα και εν τή εκκλησία σηντυγχάνοσα 


(αυτή που κρυφακούει και κουτσομπολεύει 


στην εκκλησία) 


(0λ. και κουτσομπόλα στην εκκλησία) 


Παρακροατής 
Παρακροάτρια 


Παραυλακιστής [παρασυνοριαστής| 


Παραυλακιστής και ζωοκλέπτης 
Παραυλακιστής και παραθεριστής 
ΠΙασαλίφτριες (οι γυναίκες που μακιγιάρονται) 
Πλαστογράφος 

Πλεονέκτης 

Πλούσιος άνθρωπος 


Πλούσιος και ανελεήµμων 


175, Ι1δ6 

τρ 

68. 53, δ4, 121. 1909, 201. 204 
23,37, 56, 58. 90, 190, 249, 259 
39, 54, 96. 199.201 

72. 53, 54, 101. 135, 199, 201 
74 


22.389,1981.195191.201. 215 
22, 95, 98, το, 1δ. 82,55. 1939, 
164, 199, 201. Ι4ό6 

23, 36, 56, 55, 6]. 62. 63, 68. 76, 
79, δΙ. 52, 53, ὃ5, 90, 92, 94, 95. 
90, 100, 101. 104, 105. 106. 113, 
116, 117, 1158. 119. 120. 121. 123. 
127, 129. 191. 132. 135, 139. 140, 
142, 145. 147. 145. 150. 151. 154, 
157, 164. 166. 177. 153, 105.201, 
231, 2409, 315, 350 

177 

57, 200 

170. 183, 191. 194. 199 

22, 55, 56, 6δ. 

136 

116, 164 

150, 151 


Πόρνη ή πουτάνα 


ΠΙόρνή και µαστροπός 


Πόρνος 


ΠΙόρνος και μµοιχός 


Προδότης 


Ρουφιάνα 


Ρουφιάνος (µε τή σήμασία του προαγωγού) 


Ράπτης 


Ράφτρα 


Ζάτυρος (0) 


Σ]δεράς 


Σκανδαλοποιοί 
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22. 50, 72. 77. 82. 87. 90. 95, 100, 
102, 106. 107, 109. 113, 120. 124, 
127, 128. 129, 132. 134, 135. 141. 
145. 146. 149. 150, 153. 156. 160, 
165. 170. 171. 175. 177. 17ο. 140, 
184, 191, 192. 198, 200, 201 

170 

22. 41. 50, 68, 78. 82. 83. 85, 86. 
99, 90, 91, 92. 95, 102. 107, 116, 
120, 132. 133, 136. 137, 141 146. 
160, 164. 165. 171. 173. 179. 191, 
198, 200, 201, 255 

124 


22, 107, 148. 152, 153 


22, 107, 191 
110 


23, 31, 35. 57, 7δ. δ6, δδ, 50, 91, 
05. 112. 116, 117. 149. 164. 167. 
165, 1857, 199. 244 

191. 105 


05 
23, 72, 105. 105, 112, 119. 117. 


164, 166, 167. 199. 25δ 


191 


Συκοφάντης (άντρας) 
(βλ. και κατάλαλος) 
Συκοφάντης (γυναίκα) 
(βλ. και καταλαλούσα) 


Σοδοµίτης 


Σουρεύτρα (κουτσομπόλα ή κατάλαλη) 


Ἰαβερνιάρης/ ταβερνιάρισσα 


(0λ. και κρασόπουλος/ κρασοπούλα) 


Ἰζογαδόρος 


Ἰοκιστής / ζουράρης (τοκογλύφος) 


Τοκιστής και παραζυγιστής 


Τραπεξίτης 


Ἰσαγκάρης 
Ἰσοπάνης (βοσκός) 


Υβριστής 


Υπερήφανος 
Υφάντης 


Υφάντρια 


Φαλσογράφος 


(0λ. και πλαστογράφος) 


Φαρμακοποιός 


22, 40. 40, 52, 53. 103. 106. 107, 
153, 164, 179. 154, 
22, 40, 45, 70 


105, 110, 200 
2 


95, 96, 97, 98. 99, 108. 113, 164, 
174, 188. 189. 199 

164, 362 

22. 39, 52, 53, 68, 78, 82. 83. 93, 
95, 102, 109, 127, 131, 146, 170, 
198, 200, 110, 137, 138, 226, 293 
50.200, 201 


105 
105, 112. 113. 164. 167 
152, 191. 190, 427 


δό 


136, 159, 164. 193.201. 930 

37. 35, 70, 71. 72, 103. 164. 166. 
199, 201 

2501284610 Ἡ ο. 95.96, 
121. 199, 201. 205 

65 


13 


Φθονερός 


Φιλάργυρη 


Φιλάργυρος 


Φιλάργυρος και αχόρταγος 


Φιλάρεσκη 


ΦΙλή των Αγαρηνών 
Φιλήδονη 
Φιώρης 


Φονιάς 


Φρα)κισκανοί μοναχοί 
Χαλκωματάς 
Χρυσοχόος 
Ψευδομάρτυρας 
Ψεύτης 


Ψεύτρα 


151. 147, 191 


206 


22, 39, 103. 109, 191, 134, 126, 
142, 146. 149. 164. 171. 172. 175. 
176. 177, 192. 244 

174 


22, 41. 109, 110, 133. 136. 170, 
150, 199, 201. 392 

9 

135, Ι45 

κας. 

22, 40, 55. 59, 68. 76. 93, 95.90, 
100, 107, 113. 125. 126, 146. 145, 
164, 177, 179. 154. 195.201 

76 

164 

164 

22, 110. 164, 1585, 101. 294 

34. 395, 103. 131. 132, 136. 164, 
165, δό 

103 
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΜΝΗΜΕΙΩΝ ΚΑΙ ΦΟΡΗΤΩΝ ΕΡΓΩΝ 


Ἔ οι αριθμοί µε πλάγιους χαρακτήρες αναφέρονται 


στις υποσημειώσεις του κειµένου. 


ΕΙΚΟΝΕΣ 

Άρτα, µονή Βλαχέρνας, 69 

Θεσσαλονίκη, ναός Παναγίας Δεξιάς, 192 

Κρήτη, Χανιά, ναός Αγίων Αναργύρων, 190 

Λέσβος, Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό μουσείο Μυτιλήνης, 101. 190 
Λίβανος, Βαμαπιαπά, Ἱερά Μονή Παναγίας, 192 

Ουκρανία, Εθνικό Μουσείο της ΔβΙβ, 189 

Ρωσία, Μόσχα, Μουσείο Ρωσικών Εικόνων, 189 

Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης, 2, 11, 147 

Σίφνος, Απολλωνία, ναός Αγίου Σώζοντος, 101. 192, 1726 
Σλοβακία, Εθνική Πινακοθήκη. 1859 


Συρία, Χαλέπι, ναός Αγίων Τεσσαράκοντα, 190 


ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΑ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΑ 
-Άγιον Όρος, Μονή Διονυσίου, Κώδ. 65. δό 
-Άγιον Όρος, Μονής Ιβήρων, κώδ. 463. 31 


Εθνικής Βιῤλιοθήκης Παρισίων 

ΞΝΑΙ, 22090. (Βεαίμς. Οοπιπιοηίαίτε 5Η 1 ΑροςδΙΥρςε), 22, 306 
-ρατ. (ατ. 14,2, 3] 

-ρατ. (ατ. 135. δό 

-ΞΡαΓ. Ταί. 511 (ὀροσιήῃ ΠΙΙΠΙάΠαο 5αἰνα[ἰοΠς). 32, 305 

-ρατ. 9ΥΤ. 244. 12. 94 

-Κίνα, Χειρόγραφο της κόλασης (ΗεΙ! 5ετο!!). 17 
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-Κίνα, Συλλογή χειρογράφων της κόλασης (Ίαΐζοπς)ς ΗεΙΙ), 20 

“Λονδίνο, Βρετανική Βιβλιοθήκη, Ὑαΐος ΤΠοΠΙρΕοΠ 13 («ΤΠο Τανπιοιία 
Ηοιτς»), 22 

-Μόσχα, Ιστορικό Μουσείο, κώδ. 350, δό 


-Πανεπιστήµιο του Μαποᾖοςίετ, ΕΥ]απάς (οΠεείοῃ, Ροϊσίαπ ΜΕ 41. 17 


ΕΡΓΑ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ 
Αμερική, Νέα Ὑόρκη, Μουσείο Μπρούκλιν, Πίνακας του απιες Τιςςοί, 8. 
2583 


Παναγιοταφίτικα, 32 


ΕΡΓΑ ΜΙΚΡΟΤΕΧΝΙΑΣ 
Αλβανία, Κάστρο Μπεράτ, Καθεδρικός ναός Κοίµησης Θεοτόκου, Ἐύλινο 
κουτί εισφορών, 194 


Λονδίνο, Μουσείο Βικτώριας και Αλβέρτου, Ελεφαντοστό, 2 


ΓΚΡΑΒΟΥΡΕΣ 
Ρωσικές γκραβούρες, 33 


ΜΕΣΑΙΩΝΙΚΕΣ ΣΥΣΚΕΥΕΣ ΒΑΣΑΝΙΣΜΟΥ 

Αγγλία, Ὑοτκ Οα54ο9 Μιςδεµπι, Χαλινάρι για την τιμωρία της κουτσοµπόλας, 
26, 201 

Συλλογή Εοεππαπά Μογςεοππίετ, Συσκευή Ύια το σπάσιμο χεριών των 


κλεφτών, 26, 301 


ΜΟΝΗ 

Αγίας Τριάδας, βοροόαπ!, Σερβία, 11. 13: 0οἱ8, Ρουμανία, 150 

Αγίου Γεωργίου, Μυρόφυλλο Τρικάλων, 18δ6 

Αγίου Ιωάννη (ναός της Γεννήσεως της Θεοτόκου), Ρίλα, Βουλγαρία, 167, 
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Αγίου Νικολάου, Βάθεια Ευβοίας, 23' Τλρ58, Ρουμανία, 29, ὅ2' Νικοῄμαό, 
Μαυροβούνιο, 154 Πάου, Αργαλαστή, Πήλιο, 163' των Φιλανθρωπηνών, 
Νησί Ιωαννίνων, δ. 116. 17 

Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης, ΗιτεΖ, Ρουμανία, 149. 150 

Αναλήψεως, ΜΙαδενα, Σερβία, 11 

Αρχαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ, Δοχειαρίου, Άγιο Όρος, 3/ 

Γεννήσεως της Θεοτόκου Βλαχέρνας, Άρτα, 69' (του) Ρέθα Μακρυνόρους, 
Αιτωλοακαρνανία, 130, 337 

Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, (ταξαπίσα, Σερβία, 11, 105’ Κυψέλη, Άρτα, 
127 

Ζωοδόχου Πηγής, Αγίου Παντελεήμονα και Αγίου Νικολάου, Δεκούλου, 
Οίτυλο, Μάνη. 147. 152 

Κοιμήσεως Θεοτόκου (ναός αγίου Νικολάου) ΒαίσμΚκΚονο, Βουλγαρία, 150: 
Ῥελλάς, Ιωάννινα, 135. 137, 377 Δρυμοναρου «Φλωριάδας, 
Αιτωλοακαρνανία, 130, 337 Μαυριώτισσας, Καστοριά, 11, 5ἱ’ Σέλτσου. 
Άρτα, 124. 159’ Τίσπιαπα, Ρουμανία, 29’ Ττοίαῇ, Βουλγαρία, 151 

Μεγάλου Σπηλαίου ὅ7 

Μεγίστης Λαύρας, Άγιο Όρος, 3/ 

Μεταμόρφωσης (Ρτεοῦτα]εηςΚ1),Τύρνοβο, Βουλγαρία, 152 

Παναγίας, Δρυμάδες, Αλβανία, 195 ΄ Φανερωμένης, Σαλαμίνα, 136 

Προφήτη Ηλία Ρουσσάκη, Δολοί, Μεσσηνιακή Μάνη, 145 

Ταξιαρχών, Καλύβια Θορικού, Αττική, 139 


Χριστού Παντοκράτορα, Ὠεδαπῖ, Σερβία, 10. 106 


ΝΑΟΣ 
Αγήτριας, Μεσσηνιακή Μάνη, 11 
Αγίας Μαρίνας, Κισσός, Πήλιο, 21. 133. 170 
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Αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, Γεννάδι, Ρόδος, 171 

Αγίας Παρασκευής, Επισκοπή Πεδιάδας, Κρήτη, 75 : Καλομοίρα, Τρίκαλα, 
155: Κίτιρος Σελίνου,. Κρήτη, 57, 857, 137 Κρανιά, Γρεβενά, 195' 
Μαρκόπουλο Μεσογείων, Αττική, 140. 355: Ροϊεπῖε Ιζει, Ματαπιατος, 
Ρουμανία, 165 

Αγίας Πελαγίας, Άνω Βιάννος Ρίζου, Κρήτη, δ6, 249 

Αγίας Τριάδας, Οονεπαγ, Αγγλία, 98, 193 

Αγίου Αθανασίου, Ατραπας»ί, Βουλγαρία, 132. 363, 36δ' Ελατοχώρι, Ζαγόρι, 
Ἰωάννινα, 173:  Ζηκόβιστας, Σπήλιος, Καστοριά, 156: Λυγουριό, Αργολίδα, 
δ' Βαϊρακταριανά Κρήτη. 97, 272 

Άγιου Αχιλλείου, Πεντάλοφος, Κοζάνη. 152 

Αγίου Γεωργίου, Αγιά, Λάρισα, 175. 186 Βαπ]επί, Σκόπια, 178 ' Βε]ΐσα 
Βόρεια Μακεδονία, 402 Διασορίτη, Νάξος, /55' Καβούσι Ιεράπετρας, 
Κρήτη, 96, 100: Κάτω Λαψίστας, Ιωάννινα, 160: Κουβαράς, Αττική, 53. 6δ, 
25: Νεγάδες Ζαγορίου, Ιωάννινα, 160. 162. δ7' Κεϊοπεπεαοι. Γερμανία, 75' 
Ζ]αίο[5ί, Βέλικο, Βουλγαρία, 152. 406" Ραρατενα Βαηγα, Βουλγαρία, 15 
Αγίου Δημητρίου, Σκαµνάκι, Λακωνική Μάνη, 145: (Μητρόπολη) Μυστράς, 
142 

Αγίου Ευτυχίου, Τσισκιανά Σελίνου, Κρήτη. 94 

Αγίου Ζωσιμά, Αχλαδάκιες Σελίνου, Κρήτη, 97 

Αγίου Θωμά, δαμςριτΥ, Αγγλία, 98. 109 

Αγίου Ιωάννη, Αξός Μυλοποτάμου, Κρήτη, 95, 205' (καθεδρικός ναός) 
Λευκωσία, Κύπρος, /ό9' του Βαπτιστή, άγιος Βασίλειος, Ηράκλειο, Κρήτη, 
73' Ευαγγελιστή, Σελλί Ρεθύμνου, Κρήτη, 99, 26 :' του Θεολόγου, 
Ασφεντηλές Σελίνου, Κρήτη, 76, 25: του Θεολόγου, Κρουστάς, Κρήτη, 83: 
του Προδρόμου, Απόζαρι, Καστοριά. 133. 188: του Προδρόμου, Αργέντης, 
στον Καταρράκτη Χίου, 71, 97, 103. 203:του Προδρόμου, Δελιανά Χανίων, 
Κρήτη, δ2'του Προδρόμου, Κριτσά Μεραμπέλλου., Κρήτη, 57, 77, 26: 
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του Προδρόμου, Πολύλοφος, Γραμμενοχώρια Ιωαννίνων, 162 των 
Μαυρομιχαλαίων, Αερόπολη, Λακωνική Μάνη, 144 του Χρυσοστόμου, 
Σκουτάρι, Μάνη, 29 

Αγίου Μηνά, Μονοδέντρι Ζαγορίου, Ιωάννινα, 135: Ρίανα, Σερβία, 126 
Αγίου Νικολάου, Βελβεντός, Κοζάνη, 115: Οπεινειπ Βτεβ, Βουλγαρία, 154. 
185 ' ΟΠπικονεί» Βουλγαρία, 195 Ώο]ιεῃπ, Βουλγαρία, 154’ στην οικία 
Αλευρά, Οίτυλο, Μάνη, 297' της αρχόντισσας Θεολογίνας, Καστοριά, 121. 
122, 155: της Μητροπόλεως, Καστοριά, 119. 122, 6όδ'. Το5µκξ7Ζ, Αλβανία, 
173: δΙοκοοΠμ{Πίσα, Κὺὐςίεπά], Βουλγαρία, 157, Ι71 

Αγίου Παντελεήμονα, Ζυμβραγού, Κίσσαµος Χανίων, Κρήτη. 103 

Αγίου Παύλου, Άγιος Ιωάννης Πυργιωτίσσης, Κρήτη, 249 

Αγίου Πέτρου, Καλύβια Θορικού. Αττική, /97 

Αγίων Πέτρου και Παύλου, Τιπιδοβχτα, Βουλγαρία, 20, ὁ2' Ῥααπ. Σερβία. 126: 
ΟΠαάοπ, ΦΙ1ΤΘΥ, Αγγλία, 72 

Αἴ - Στράτηγου, Μπουλαριοί, Μεσσηνιακή Μάνη, 57 

Ανάληψης του Κυρίου, ἠαρᾶποςί, Αἴρος, Ρουμανία, 186 

Αναστάσεως του Χριστού, Ποντγκόριτσα, Μαυροβούνιο, 30 

Αρχαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ, ΑΙπας-δᾶΗςσίο, (Τρανσυλβανία) 
Ρουμανία, 174 

Γέννησης Θεοτόκου, Κάτω Κλεινές, Φλώρινα, 176' ΝεΙγιδεῃεί-. Βουλγαρία, 
187 

Γεννήσεως Χριστού, Α{ραπᾶς5Ι, Βουλγαρία, 122, 124 

Εισοδίων της Παναγίας, του Τσιατσαπά. Καστοριά, 120, 135 

Επισκοπής, Μεσσηνιακή Μάνη. 11 

Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, Κογατε, Μπεράτι, Αλβανία, 172 

Κοίμησης της Οεοτόκου, Δροσοπηγή, Μάνη, 145 2Ζαπάντι, 
Αιτωλοακαρνανία, 169 : Λουμπενίτσας, Τριφύλλι, Τρίκαλα, 160:  Λυγουριό, 
Αργολίδα, 128. 130. 132 

Κοιμητήριο (απιροςαπίο, Ιταλία, 299 
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Κοπτικό μνημείο, Τερίιπίς, Αίγυπτος, 49 

Τμπάς, (οΐαπά, Σουήδία, 114 

Μαατς Α5ΡΥ (ενοριακός ναός) Νοππαπιρίοηςῃίτε, Αγγλία, 365 
Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, Αγία Σωτήρα, Κοζάνη, 157 

Παμμεγίστων Ταξιαρχών, Μηλιές, Πήλιο, 150 

Παναγίας, Ανισαράκι, Κάντανος Σελίνου, Κρήτη, 83. 205: Καρύδι 
Αποκορώνου, Χανιά, Κρήτη 67, 72, δ4 ' Κεράς, Κριτσά Μεραμπέλλου. 
Κρήτη, 650, ΟΙ, 254 ἘΚρίνα, Χίος, 97' Κουγιάνας, Βαρύ Ερίσσου, 
Κεφαλονιά, 21. 130, Ι97' Δίνδος, Ρόδος, 9, 372' Τ]ενίδκα, Ρτίστεῃ, Σερβία, 
21. 103: Μουτουλλάς, Κύπρος, 12. 58. 26. Νεγάδες, Ζαγόρι, Ιωάννινα, 162: 
Ρασιώτισσας, Καστοριά, 123. 327 ' Σκλαβοπούλα Σελίνου, Κρήτη, 91, 96: 
στη συνοικία Αγίων Αναργύρων, Καστοριά, 121. 122: Φορβιώτισσας της 
Ασίνου, Νικιτάρι, Κύπρος, 21, 50, 165: ΥαχΙςΥ, δαΠοΙκ, Αγγλία, 114 
Παρεκκλήσιο Μαάοππα ἀεί Βἰδορτοςί, Αὔτιζζο, Ιταλία, 56. 113. 

Ρύὐτεπ[! 5εἰ! (Κ1115ε51), Ροτιδίεπα, Καππαδοκία, /92 

Φ8Ώ (απιίσηαπο, Τοσκάνη, Ιταλία, 55. 64, 1058. 109 

οαϊηί Γανντοήςςε. ΓοΠ]α. Φινλανδία, 162 

οαΙΠί6-ΕΟΥ, οοπαιες, Γαλλία, 103 

οαΠία Ματία Αξδσυπία. Τοτος/ο. Βενετία. 2. 6. 147 

οαΠία Ματία ἆει Ο«αδα]α, Βτιπά!δι, Ιταλία, 85. 9δ 

οαπία Ματια, Εοτο (Ιαιάίο, Καμπανία, Ιταλία, 112 

οαηΏίϊς5ίπια ΑππιηζΙαία, θαπί᾽Ασαΐα ἄε᾽ (οί, Ιταλία, 91. 107, 109, 112 
οἱαρίοι (ενοριακός ναός) Αγγλία, 75. 335 

Στρατιωτικό παρεκκλήσιο Τιπήςοατα. Βουλγαρία, 320, ὁ2 

Ταζενο (ενοριακός ναός) Κιτςκ, Ρωσία, 29 

Τιήςςα, Ζααἱαπᾶ. Δανία, 900 

Εαπεξ]οτά, Μση, Δανία, 75 

του Χριστού, Αντιφωνητή, Καλογρέα, Κύπρος, 63 Ζωοδότη, ΜβΡοτ]α. 
Αλβανία, 131 Κασάνων Πεδιάδος, Κρήτη, 76: Σωτήρος, Αγία Ειρήνη 
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Σελίνου, Κρήτη, δ4 Σωτήρος, Βουβάς Σφακίων, Κρήτη, 256 Σωτήρος 
(Αφέντης Χριστός), Κριτσά, Μεράμπελλον, Κρήτη. 6δ. 90, 249. Σωτήρος, 
Σπήλι Αγίου Βασιλείου, Κρήτη. 205, 249 


ὙΥπιαπῇ (Κ1Πςςς), ΡοπΙδίτεπα, Καππαδοκία, 45 
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ΚΑΊΑΛΟΙΟΣ ΠΙΝΑΚΟΝ 


1. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 74, 1 1ος αιώνας. 
Ε. 93": Η Δευτέρα Παρουσία. 
[ η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού] 
2. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 74, 11ος αιώνας. 
Γ51”: Η Δευτέρα Παρουσία. 
[η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού] 
3. Σινά, µονή Αγίας Αικατερίνης, φύλλο τετραπτύχου µε τη Δευτέρα 
Παρουσία, τέλη 1 19) -- αρχές 12:" αιώνα. 
[η φωτογραφία απὀ : Βοκοτόπουλος 1995, σελ. 46 - εικ. 20 ] 
4. Σινά. µονή Αγίας Αικατερίνης, εικόνα µε τη Δευτέρα Παρουσία, ]2ος 
αιώνας. 


[τη φωτογραφία µου έδωὠσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 


5. 4ονδίνο, Μουσείο Βικτώριας και Αλβέρτου, ελεφαντοστό µε παράσταση 
Δευτέρας Παρουσίας, 12ος αιώνας. 
[η φωτογραφία από το Μουσείο Βικτώριας και Αλβέρτου] 
6. Βενετία, Τοτος]]ο. ναός δαπία ΜαΓία Αδευπία, 12ος αιώνας. 
Η Δευτέρα Παρουσία. 
[τη φωτογραφία µου έδῶσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 
7. Βενετία, Τοτος!]ο. ναός δαπία Ματία Αδευπία, 12ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία : η κόλαση. 
[η φωτογραφία απὀ : Χατζηδάκη 1994, σελ. 165 - εικ. 191 ] 


δ. Αμερική, Νέα Υόρκη, Μουσείο Μπρούκλιν. Πίνακας του αππες Τϊςςοί. 


Η παραβολή του πλούσιου και του φτωχού Λαζάρου. 
[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
ϱ. Σερβία,µονή Ὠοεδαπί. 1455 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: το σκότος το εξώτερον. 
[η φωτογραφία από το αρχείο της μονής] 
10. Σερβία, μονή Γοεδαπ1, 1455 αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο σκώληξ ο ακοίµητος. 
[η φωτογραφία από το αρχείο της μονής] 

1]. Άγιο Όρος, µονή Μεγίστης Δαύρας, 1952. 

Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία στον εξωνάρθηκα : ομαδικές 

τιμωρίες αμαρτωλών. 

[τη φωτογραφία µου έδῶσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 

12. Καστοριά, µονή Παναγίας Μαυριώτισσας, 125: -1355 αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : γυναίκες βασανίζονται από 

φίδια. 

[τη φωτογραφία µου έδῶσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 

13. Μάνη, ναός Επισκοπής, 13ος αιώνας. Η Δευτέρα Παρουσία. 

Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : γυναίκες βασανίζονται από 

φίδια. 

[η φωτογραφία από τον φωτογράφο Κυριάκο Βενιζελέα ] 

14. Μάνη, ναός Αγήτριας, 135: αιώνας. Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των 
αμαρτωλών: γυναίκες βασανίζονται από φίδια. 

[η φωτογραφία από τον φωτογράφο Κυριάκο Βενιζελέα] 

15. Σερβία, µονή δοροέαΠ!, 1355 αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τη σκηνή της Ψυχοστασίας: αμαρτωλοί βασανίζονται από 

φίδια. 

[η φωτογραφία από το αρχείο της μονής] 
16. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, 9ΥΤ. 244, 16ος αιώνας. 
Ε δ': Η Δευτέρα Παρουσία. 
[ η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού] 

17. Δεπτομέρεια από τη σχεδιαστική αναπαράσταση της ζωγραφικής του 
Πολυγνώτου στη λέσχη των Κνιδίων στους Δελφούς: ο πατροκτόνος, ο 
ιερόσυλος. 

[δημιουργός Ηοιπιαπη ΦομεποΚκ ] 
18. Πανεπιστήµιο του Μαποᾖοσίον, Ἑγ]απάς 6οΠεσίίοπ, Ροτδίαπ Μο 41. 1855 


αιώνας. 
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Ε. 4δ'. Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που ήταν 
ανυπάκουη και µάλῶνε µε τον άντρα της. 
[η φωτογραφία από τη συλλογή του Πανεπιστηµίου του Μαπομεςίετ] 
19. α) Κίνα, χειρόγραφο της Κόλασης (ΗεΙ 5οτο!Ι). 19ος - 205: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Κ. (οτπιαπ] 
β) Μάνη, Οίτυλο, ναός αγίου Νικολάου στην οικία Αλευρά, 187” αιώνας. 
Λεπτομέρεια απότις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 
[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
20. Γαλλία, «οπαιςς, ναός βαΙπίο-ΕοΥ, 1050 -- 1120. 
Λεπτομέρεια από την κόλαση. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΙναςοπΚκο ] 
2]. Ιταλία, μνηµειακό κοιμητήριο (6απιροδαπίο, 1455 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών στην κόλαση. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ατίε]Ια ΟταΙ1] 
22. Κίνα. Συλλογή χειρογράφων της κόλασης (Ίαἱζοηπς)ς Ηει/), 185”: -- 205: 
αιώνας. Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Κ. («οιπιαπ] 
23.ᾳ) Συλλογή ΕεγΠιαΠά ΜογοπΠηἰθονγ, συσκευή για το σπάσιμο τῶν χεριών 


των κλεφτών, 195: αιώνα. 


β) Αγ)λία, Ὑοτκ Οαµ54ε Μιςδευπι, συσκευή σαν χαλινάρι για την τιμωρία της 


κουτσοµπόλας, 16:" αιώνα. 
[τις φωτογραφίες µου έδώσε η ΕΙζαβοίμ (111 ] 
24. α) Ρωσία, Ταζενο, ενοριακός ναός, 20ς αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο Λέων Τολστόι φλέγεται. 


[η φωτογραφία από: Επι. Ιατοδ]ανςΚΙ], Πώς γεννιούνται, ζουν και πεθαίνουν Οἱ θεοί καὶ Οἱ 


θεές, εκδ. ΠΛΕ, 1965. 147] 


ϱ) Ρουμανία, Γ1ρ5α, ναός αγίου Νικολάου, 1997. 
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Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία: Ναζί και Σοβιετικοί στις οµάδες 
τῶν αμαρτωλών. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΜαΓΙγα [ναδεηΚκο ] 
25. α)Μαυροβούνιο, Ποντγκόριτσα, ναός της Αναστάσεως του Χριστού, 2155 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: Ράνκο Κριπόκαβιτς, Καρλ, 
Μαρξ, Φρίντριχ Ένγκελς και Γιόζιπ Μπροζ στην κόλαση. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΜαΓΙΥα ΓναςεηΚκο ] 
ϱ) Ρουμανία, Στρατιωτικό παρεκκλήσι τής Τπιίκοαγα, 213: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο Όδαππα ΡίΠ Ταἀεῃ. 
[η φωτογραφία απὀ το αἀενατι.Γο] 
26. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 135. 145: αιώνας 
Ε. 145": τιμωρία αμαρτωλού. 
[ η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού ] 
27. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, Γαἱ.511 (ρασι[ηπι Πιμπιαπαρ αἰνα[οῃίς), 
1301 -- 1500. 


Γ3”: η κόλαση. 
[η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού ] 


2δ. Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, Βεαίμς. (οπιπεπίαΐτο 5υτ |΄᾿Αροοδίγρςε, 
ΝΑΙ, 2290. 1355 αιώνας, Ε.Ι607. 


[η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού ] 
29. Αγγλία, Βρετανική Βιβλιοθήκη, Ὑαΐος ΤΠΟΠΙΡ5οη 13, 145: αιώνας. 
ΓΟΙ. 141” : Η τιμωρία της µοχθηρής γυναίκας. 
[η φωτογραφία από το αρχείο της Βρετανικής Βιβλιοθήκης] 
30.Ρώσικη γκραβούρα µε τη Δευτέρα Παρουσία, 18”: αιώνας. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε ο Μίλτος Γαρίδης] 


31.Καππαδοκία, Ροτίδάοιπα. Υ1αΠΙ Κῃςςε, ος - 10ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία : τιμωρίες αμαρτωλών. 


Η φιλήδονη (5), η αποστρέφουσα τα νήπια, η συκοφάντης, η παρακροάτρια. 
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[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΜαΤΙγα ΓναδεηΚκο ] 


32. Αίγυπτος, ΤεὈίιηϊς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119" αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : αυτός που ορκίζεται 
ψευδώς, ο. συκοφάντης, ο παραζυγιστής, η γυναίκα που συζούσε µε 
αλλόθρησκο άντρα. 
33. Αίγυπτος, ΤεὈίιηϊς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ζεύγος αμαρτωλών και ο 
Ενώχ. 
34. Αίγυπτος, ΤεῬίιηϊς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: Ο µαστροπός ή ο πόρνος(., 
η πόρνη (0), αυτός που σταματάει νωρίτερα τη νηστεία. 
35. Αίγυπτος, ΤεῬίιηϊς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 1193 αιώνα. 
Λεπτομέρεια απότις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αταύτιστη αμαρτωλή. 
[όλες οι φωτογραφίες από: Ναἰίοτ 1989, Ρἰς. ΧΧΝΙ- ΧΧΙΣ.Ι] 
36. Καστοριά, µονή Παναγίας Μαυριώτισσας, |12ος-12ος αιώνας. 
α) Η Δευτέρα Παρουσία. 
[η φωτογραφία από : Πελεκανίδης - Χατζηδάκης 1992, σελ. 79 - πίν.14] 
β) Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία : ατομικές τιμωρίες 
αμαρτωλών. Ο συκοφάντης, ο τοκιστής, ο παρακαμπανιστής. 
[η φωτογραφία απὀ : Πελεκανίδης 1953, πίν. 81β. 
37. Αττική, Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου. 13ος αιώνας. 
Οι τιμωρίες των αμαρτωλών. 
36. Αττική, Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου. 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο παραζυγιστής. 
30, Αττική, Κουβαράς, ναός Αγίου Γεωργίου. 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Ηρώδης και η Ηρωδιάδα. 
[ όλες οι φωτογραφίες από: Μουτίκι 1975 - 76] 
40. Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του απ (Ιππίρπαπο, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του Ηρώδη. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ατίο[ία (τα[τ] 
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4]. 4ττική, Κουβαράς, ναός Αγίου Γεωργίου. 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο κακόφρων 
αρχιμανδρίτης, ο πλαστογράφος (0). 
42. Αττική, Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : οπαραυλακιστής, 
ο παραθεριστής. 
43. Αττική, Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτώλών : αυτός που κόβει 
ξύλα απὀ ξένη ιδιοκτησία (;). ο ράπτης. 
[ όλες οι φωτογραφίες από : Μουτίκι 1975 - 76] 
44. Μάνη, Μπουλαριοί, ναός Αϊ - Στράτηγου, 13ος αιώνας. 
Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η ανακροούµενη, η µη θηλάζουσα 
τ'αρφανά, η παραβγένουσα, ο παραυλακιστής, ο παραθεριστής, ο 
παρακαμπανιστής. 
[η φωτογραφία από : Δρανδάκης 1995, σελ. 463, εικ. 75 ] 
45. Κύπρος, Μουτουλλάς, ναός Παναγίας, 133" -- 165: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φονιάς, οι κοιμώμενοιτην 
Κυριακή. 
[η φωτογραφία από: Εμμανουήλ 1997, εικ.12, σελ.137] 
46. Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/ 
1333. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο 
αποκαλόγερος, η αποστρέφουσα τα νήπια. 
[η φωτογραφία από το αφιέρωμα της εφημερίδας Καθημερινή, στις 13/ 10 / 1996, στον 
ποιητή ΙΤ’. Σεφέρη. ] 
47. Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/ 
1333. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : ο τοκιστής και 
παραζυγιαστής, η αποκαλόγρια. 
[η φωτογραφία από το αφιέρωμα της εφημερίδας Καθημερινή, στις 13/ 10 / 1996, στον 
ποιητή Τ.. Σεφέρη. ] 
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4δ. Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης, ο 
κατάλαλος. 

49. Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής, ο 
παραμυλωνάς. 

[τις φωτογραφίες µου έδὠσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης| 
50. Κύπρος, Καλογρέα, ναός του Χριστού Αντιφωνητή. 145: -Ι53- αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής, ο 
παραυλακιστής, ο παραµυλωνάς, ο λαίµαργος. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 
51]./ταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του ΦαΠ (ππίρπαπο, 1455 αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία των λαίµαργων. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ατίο[Ια (τα[1] 

52. Κρήτη, Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο φαλσογράφος, ο 
φονιάς, ο παραθεριστής, ο παραυλακιστής, ο πόρνος, ο ζουράρης, ο 
ζωοκλέφτης, ο µυλωνάς. 


53. Κρήτη. Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 1355 αιώνας. 


Λεπτομέρειες από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η παραζυγιστρέα, η 
υφάντρια. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 
54. Αγ)λία, ΟΠα]άοῃ. ΦΙΗΙΤΕΥ, ναός των αγίων Πέτρου και Παύλου, 1355 


αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο αγγειοπλάστης, η γυναίκα 
που γνέθει, ο σιδεράς. 
[τη φωτογραφία µου έδώσε η ΕΗζαβοίμ (11 ] 
55. Κρήτη, Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : η πόρνη, η 


αποστρέφουσα τα νήπια. 
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[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 


56. Κρήτη, άγιος Βασίλειος, ναός αγίου Ιωάννη του Βαπτιστή, 1355 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η γυναίκα που πίνει βότανο 
για να µην παιδοποιήσει. 
[τη φωτογραφία µου έδῶσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 


57. Αγγλία, δἱαρίοη, ενοριακός ναός, 14”” αιώνας. 


Ο δαίµονας Τιβνι]ας πάνω απὀ δύο γυναίκες που κουτσομπολεύουν στην 
εκκλησία. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΕΙζαδοίμ (α1]]] 

56. Γερμανία, Κεϊοπεπαι, ναός αγίου Γεωργίου, 145” αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία των γυναικών που 
κουτσομπολεύουν στη λειτουργία. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΒΙτείία ΗλὰΚκαηςςοπ] 
509. ήανία, Μοση, εκκλησία Εαποεῇοτά, 16”: αιώνας. 
Ο διάβολος καταγράφει τη συνομιλία των γυναικών που κουτσομπολεύουν 
στην εκκλησία. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΒΙτείία ΗδΚκαηςςοπ] 
60. Κρήτη, περιοχή Κασάνων Πεδιάδας, ναός Χριστού, 14ος αιώνας. 
Ο παραυλακιστής. 

[τη φωτογραφία µου έδώσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 

61. Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: 


αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η µη βυζαΐνουσα τα νήπια, η 
κουτσομπόλα (;) ο φονέας, ο ιερέας ο µη φροντίζων την εκκλησίαν, η πόρνη, 
ο φιώρης, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής, αυτός που κοιμάται την αγία 
Κυριακή, ο ζουράρης, η παραφουγκάστρα. ο ράπτης. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 


62. Κρήτη, ναός Παναγιάς Κεράς, Κριτσά Μεραμπέλλου, 14ος αιώνας. 


251 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: Ο λέγων. ο 
δουλεύον τον ναόν εκ του ναού δικάτε. 

63. Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Παναγίας Κεράς, 14ος αιώνας. 

Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιµῶωριών των αμαρτωλών : Ο λέγων. ο 

δουλεύον τον ναόν εκ του ναού δικάτε, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής. 

64. Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Παναγίας Κεράς, 14ος αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιµωριών των αμαρτωλών : τη 

ναουσμγαρέα(;). η πόρνη, η παραυκρουστέα. 

[ οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο ] 

65. Κρήτήη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αµαρτωλών : ο 
παραυλακιστής. 

66. Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αµαρτωλών : ο 
παραζυγιστής. 

67. Κρήτήη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : ο πόρνος. 

68. Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : οτοκιστής. 

69. Κρήτήη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο κλέφτης. 

70. Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αµαρτωλών : η 
αποστρέφουσα τα νήπια. 

[όλες οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

7]. Κρήτη, ναός της Παναγίας, Ανισαράκι Καντάνου, 4ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο επίορκος, η 
ανυφαντού. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης| 


72. Κρήτη, Κρουστάς, ναός του αγίου Ιωάννη του Θεολόγου. 14ος αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η παρακαθιστρέα, 

ο κλέφτης, ο παραυλακιστής. 

[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 

73. Κρήτη, Αγία Ειρήνη Σελίνου, ναός του Χριστού Σωτήρα, 1357/δ. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : οι κοιμώμενοι 
την Κυριακή. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 

74. Ιταλία, Βτίπάϊδί, ναός της Φαπία Ματία ἆεἱ (-α5αἱε, 1355 -- 1455 αιώνας. 

Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: το ζευγάρι που κοιμάται την 

Κυριακή. 

75. Ιταλία, Βτίπαϊδί, ναός της Φαπία Ματία ἆεἱ (-α5αἱε, 1355 -- 1455 αιώνας. 

ἩἨ παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσεη ΑπίοΙία Οτα[τ] 

76. Κρήτη, Αγία Ειρήνη Σελίνου, ναός του Χριστού Σωτήρα, 1357/6. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : ο πόρνος, ο 
µυλωνάς, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής. 

[τη φωτογραφία µου έδώσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 

77. Κρήτη, Άνω Βιάννος Ρίζου, ναός αγίας Πελαγίας, 1360. 

Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. Άνω ζωφόρος : ο ράπτης. Κάτω 

ζωφόρος: η κρηθαρίστα, η καταλαλούσα, η παραφουγκάστρα, η 

αποστρέφουσα τα νήπια, η μάγισσα, η πόρνισσα. 

[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

7δ. Κρήτη, Κίτιρος Σελίνου, ναός αγίας Παρασκευής, 1372 / 3. 

Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 

79. Κρήτη, Κίτιρος Σελίνου, ναός αγίας Παρασκευής, 1372 /3. 

Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. Άνω : ο παραυλακιστής και 

παραθεριστής, ο ράπτης, ο µυλωνάς. Κάτω : η µη βυζαίνουσα τα νήπια, η 

πόρνη, ο πόρνος, ο ζωοκλέπτης. 

[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 


80. Κρήτη. Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Αφέντη Χριστού, 14ος αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωριών των αμαρτωλών : ο νοτάριος, ο 


ράπτης, ο Κλέφτης, ο παραθεριστής, ο παραυλακιστής, ο πόρνος. 


[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
81. Κρήτη. Σκλαβοπούλα Σελίνου., ναός Παναγίας, 14ος αιώνας. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέπτης ο λεόντις ο 
παραυλακιστής, η μάγισσα, ο πόρνος, η σουρεύτρα, οι κοιμώμενοι, ο φονιάς, 
η γυναίκα που δεν προσφέρει πρόσφορα στην εκκλησία, ο ζουράρης, ο 
µυλωνάς. 
[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 

52. Κρήτη, Ἰσισκιανά Σελίνου, ναός αγίου Ευτυχίου, 14ος αιώνας. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η αποστρέφουσα τα νήπια, ο 
κλέφτης, ο µυλωνάς, ο παραυλακιστής, ο επίορκος. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 
83. Κρήτη. Ρέθυμνο, Αξός Μυλοποτάμου, τέλη 145" -- αρχές 15: αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η αποστρέφουσα 
τα νήπια και ο ταβερνιάρης. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης| 
δ4. Χτος, ναός του αγίου Ιωάννη του Αργέντη, 145: αιώνας. Λεπτομέρεια από 

τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αυτός που αναμιγνύει το κρασί µε 
νερό. 
[η φωτογραφία από : Χ. Μπούρας, «Αλληγορική παράσταση του Βίου -- Καιρού σε µια 
μεταβυζαντινή τοιχογραφία στη Χίο», 44 21 (1966). Α᾿ Μελέτες, πίν. 14. 
85. Ιταλία, Βτίπάϊςὶ, ναός της δαπία Ματία αἱ (.5αἱς, 1335 -- 145: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ταβερνιάρης. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ατίο[Ια (τα[1] 

δ6. Αγγλία, Οονεπάγ, ναός αγίας Τριάδας, 1430. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: οι ταβερνιάρισσες. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΕΠζαδείμ (11 ] 


87. Αγγλία, Φ8Η5ΌΙΤΥ. ναός του αγίου Θωμά, 15”: αιώνας. 
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Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η ταβερνιάρισσα. 
[τη φωτογραφία µου έδώσεη ΕΙζαβοίμ (11 ] 
8δ. ήανία, Ζεαἱαπᾶ, εκκλησία Τμ5ε, 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η ταβερνιάρισσα. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΒΙταίία ΗδὰΚκαηςςοπ] 

89. Κρήτη. ναός αγίου Ιωάννη του Ευαγγελιστή, Σελλί Ρεθύμνου, 1412. 

Λεπτομέρειες απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: Λεπτομέρειες 
απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο παραυλακιστής, οἱ 
κοιµώμενοι, ο φονιάς και ο κλέφτης, η μαυλίστρα και η πόρνη, ο µυλωνάς 
και ο παρακαμπανιστής. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 


90. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 1535 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 

ΟΙ. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 1535 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 

902. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο κλέφτης. 

03, Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 1535 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο λέγων συνεχώς το όνοµα 
του διαβόλου. 

04. Κρήτη, Καβούσι Περάπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η παρακαθίστρια. 

05. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτή που δεν προσφέρει 
πρόσφορα στην εκκλησία. 

96. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζουράρης (5) και αταύτιστη 


μορφή. 
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97. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 1535 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 
05. Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου. 145--- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο πόρνος και η πόρνη (0). 
[όλες οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
90. Σερρία, Ρτιστεη, ναός Παναγίας Γ]ενιδκα, 1310 - 1313. 
Η Δευτέρα Παρουσία. 
100. Σερβία, Ρτίστεη, ναός Παναγίας Γ]ενίδκα, 1310 - 1313. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες: η αποστρέφουσα τα νήπια, η 
μοιχαλίδα. 
101. Σερβία, Ρτίστεη, ναός Παναγίας Γ]ενίδκα, 1310 - 1313. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες: η κοιμώμενη... 
102. Σερβία, Ρτίστεη, ναός Παναγίας Γ]ενίδκα, 1310 - 1313. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες: ο µυλωνάς, ο παραυλακιστής, ο 
παραζυγιστής. 
103. Σερβία, Ρτίστεη, ναός Παναγίας Γ]ενίδκα, 1310 - 1313. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο ομοφυλόφιλος 
μοναχός. 
[οι φωτογραφίες από το αρχείο της μονής] 


[το σχέδιο του πίνακα 103 απὀ : Ραπίό - Βαδιέ 1975,πίν. ΧΙ ΥΤ 


104. Σερβία, µονή (ταςσθηῖσα, 132]. Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες 
των αμαρτωλών : ο σιδεράς (στο κέντρο) ο παραυλακιστής, ο µυλωνάς. 
105. Σερβία, µονή (ταςσθηίῖσα, 1321. Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες 
των αμαρτωλών : ο παραυλακιστής. 
[οι φὠτογραφίες από το αρχείο της μονής] 
106. Σερβία, μονή Ὀεξδαπι, 1335 -- 1345 
Λεπτομέρειες απὀ τις ατοµικές τιμωρίες τῶν αµμαρτωλών: ο μυλωνάς και 
παραυλακιστής. 


107. Σερβία, μονή Ὀεξδαπι, 1335 -- 13945 
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Λεπτομέρειες από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο συκοφάντης, η 
πόρνη. 
[οι φωτογραφίες από το αρχείο της μονής] 
106. Ιταλία, δαηίΑραία ἆς' (οΐι, ναός της δαη{ςείπια Αππιηζίαΐία, 15ος 
αιώνας. 


ἩΗ παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. 


109. Ιταλία, δαπίΑσαία ἆς' (ος, ναός της δ8ΠΏ5δΙπια Αππιηζίαία, 15ος 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Φονιάς, ο βλάσφημος, ο 


Κλέφτης, αταύτιστη µορφή, ο πόρνος, ο προδότης, ο ιερόσυλος, η ρουφιάνα. 


110. Ιταλία, δαπίΑσαίΐα ἀς' (ος, ναός της δα8Π55ΙΠΙα Αππιηζίαία, 15ος 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο σιδεράς, ο τραπεζίτης, ο 


δικαστής, ο νοτάριος, ο τσαγκάρης. 


111. Ιταλία, δαπ6Ασαία ἆς' (ος, ναός της δα8ΠΏ5δΙπια Αππιηζίαία, 15ος 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο χασάπης, ο 


τεβερνιάρης, αταύτιστη µορφή. 


112. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του ραπ (αἱπιίσπαπο, 14”: αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του σοδοµίτη. 

113. Ιταλία, δ8πίΑσαΐα ἀα' (ο, ναός της δ8ΠΏ5δΙπια Αππιηζίαία, 15ος 
αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο τοκογλύφος. 


114. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του δαΠ (πιίσπαπο, 145” αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος, ο τοκογλύφος. 


[τις φωτογραφίες µου έδωσεη ΑπίοΙία ΟταΙ1] 
115. Αγγλία, δαΠ5ῦιτγ, ναόςτου αγίου Θωμά, 15: αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος ἠ ο 
τοκογλύφος. 
[τη φωτογραφία µου έδώσεη ΕΙζαβοείμ (11 ] 
116. Ιταλία, ΦαπίΑραία ἆς' (ο , ναός της βαΠίδΦΙπια Απηυιηζίαία, 15ος 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αταύτιστη αμαρτωλή 


(φιλάρεσκη ή ματαιόδοξη;) 


117. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του δαΠ (αἱπιίσπαπο, 145” αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία της µαταιόδοξης. 

118. Τσεχία, Πράγα. καθεδρικός ναόςτου οἱ. Υπίας, 145: αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία της µαταιόδοξης. 

119. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του δαΠ (αἰπιίσπαπο, 145” αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του βλάσφημου. 

120. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του δαΠ (αἱπιίσπαπο, 145” αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του ψευδομάρτυρα. 

121. Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του Φ8Π (αἱπιίσπαπο, 1455 αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του αυτόχειρα. 

122. Ιταλία, Καμπανία, ναός της Φαπία Ματία στο Εοτο Οἰαιάίο, 153: 
αιώνας. 

Η παράσταση των επαγγελματιών. 

123. Ιταλία, Καμπανία, ναός της Φαπία Ματία στο Εοτο Οἰαιάίο, 153: 
αιώνας. 

Λεπτομέρειες απὀ την παράσταση των επαγγελματιών: ο τσαγκάρης, ο 

κρεοπώλης, ο φαρμακοποιός, ο σιδεράς. 

124. Ιταλία, Αὔταζζο. παρεκκλήσιο της Μαάοππα ἀεί Βϊδορποςί , 1535 
αιώνας. 

Λεπτομέρειες από τη Δευτέρα Παρουσία: η κόλαση. 

125. Ιταλία, Αὔταζζο. παρεκκλήσιο της Μαάοππα ἀεί Βϊδορποςί , 1535 


αιώνας. 
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Λεπτομέρειες απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο Φφονιάς, ο ξυλουργός, ο 
σιδεράς, ο τσαγκάρης, ο ταβερνιάρης. 
126. Ιταλία, ΑΡτιαζζο. παρεκκλήσιο της Μαάοππα ἀεί Βϊδορποςί , 1535 
αιώνας. 
Λεπτομέρειες απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο βλάσφημος, ο κρεοπώλης, 
ο ράφτης, η πόρνη. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσεη ΑπίοίΙία Οτα[1] 
127. Αγγλία, ΥαΧΙ6Υ., δαΠοἰκ, ναός της Παναγίας, 15:: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : ο παραζυγιστής. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΕΠζαδείᾖ (111] 
1286. Σουησοία, (οίΐ]απά, εκκλησία Γ1πάς, 150” αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : οι γυναίκες που 
κουτσομπολεύουν στην εκκλησία καθοδηγούµενες απὀ τον διάβολο. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η Βἰταίία ΗλὰΚκαηςςοπ] 
129. Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία : οι ατομικές τιμωρίες των 
αμαρτωλών. 
130. Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέπτης και 
ράπτης, ο παρακαμπανίζων. 
131. Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 
[ οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο ] 
132. Καστοριά, ναός του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως). τέλη 16:" 


αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αγκαλεστής. 


133. Καστοριά, ναός του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως), τέλη 16:" 
αιώνα. Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο 


κρασόπουλος, η μάγισσα. 
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134. Καστοριά, ναός του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως). τέλη 16:" 


αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 
[ οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο ] 
135. Καστοριά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 175 


αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 
136. Καστοριά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 175 


αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αµαρτωλών: ο αγκαλεστής, ο 
κρασόπουλος. 
137. Καστοριά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 175 


αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο  κρασόπουλος, ο 
αγκαλεστής. 
[ οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο ] 
136. Βουλγαρία, Ατρεπαδς!, ναόςτης Γεννήσεωςτου Χριστού. 1795 αιώνας. 
Η Δευτέρα Παρουσία. 
139. Βουλγαρία, Ατρεπαςδί, ναόςτης Γεννήσεωςτου Χριστού. 1795 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 
140. Βουλγαρία, Ατρεπαςδ!, ναόςτης Γεννήσεωςτου Χριστού. 1795 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσε ο Ψ]αάϊπιιτ Ὀαπιίτον ] 
14]. Καστοριά, ναός Παναγίας Ρασιώτισσας, 1 755-- 1505 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 
[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
142. Άρτα, µονή Σέλτσου. 1697. 
Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο πόρνος και µοιχός, η πουτάνα, ο 


Κλέπτης, ο µυλωνάς, οι κοιμώμενοι. 
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143. Άρτα, µονή Σέλτσου. 1697. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο εργαζόµενος στην εκκλησία που 
την κλέβει, ο φονιάς, ο κηνόδοξος, ο µάγος, ο γαστρίµαργος. 

[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 
144. Σερβία, δίανα. ναός του αγίου Μηνά, 175 αιώνας. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µάντης, η λάγνα γυναίκα (οι δύο 
πρώτες μορφές στα δεξιά του θεατή)... 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 
145. Σερβία, Ταᾶπ. ναός αγίων Πέτρου και Παύλου, 17ος αιώνας. 
Η Δευτέρα Παρουσία. 
146. Σερβία, Ταᾶπ. ναός αγίων Πέτρου και Παύλου, 17ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο 
κρασόπουλος, ο παραυλακιστής, ο τοκιστής. 

[ οι φωτογραφίες από: Φἱπιίό -Γ4ζα: 1984, εικ. 1. 13. 14]. 

147. Άρτα, μονή Ευαγγελισμού, Κυψέλη, 1700. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο 
κρασόπουλος, η μάγισσα, η πουτάνα... 

[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
14δ. Αλβανία, Μύοτ]α, ναόςτου Χριστού Ζωοδότη. 17ὸ--- 1805 αιώνας, 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο Κωνσταντίνος Γιακουμµής] 

149. Βουλγαρία, Ατρεπας»!, ναός αγίου Αθανασίου, 1726. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατοµικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος, ο 
µυλωνάς, η πόρνη. οι παραυλακιστές... 

[τη φωτογραφία µου έδωσε ο Μίλτος Γαρίδης] 
150. Καστοριά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, Απόζαρι, 1727. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος. 
151. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα. 


152. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
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Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η παρακροάτρια, ο 
μυλωνάς. 
153. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 
154. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος. 
1955. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αταύτιστη µορφή, 
η κρασοπούλα. 
156. Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι, η 
φιλάρεσκη/µαταιόξοδη. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Ανδρομάχη Σκρέκα] 

157. Αττική, Σαλαμίνα, µονή Φανερωμένης, 1735 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 
156. Αττική, Σαλαμίνα, µονή Φανερωμένης, 1735 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο πλεονέκτης, ο 
υπερήφανος. 

[ οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
159. Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 
160. Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο παρακροατής. 
161. Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : ο πόρνος. 
162. Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 

[οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
163. Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός Αγίου Μηνά, 1δος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζωοκλέφτης, ο 
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κρασόπουλος. 

164. Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 1855 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 
165. Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 1855 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 


166. Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο μυλωνάς. 
167. Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 1855 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι την 
Κυριακή. 
[ όλες οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
165. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, 18ος αιώνας. 
Η Δευτέρα Παρουσία. 
[η φωτογραφία από : Λάζαρη 1982 - 1983, σελ. 210 - εικ. 20] 
169. Αττική, ναός αγίας Παρασκευής, Μαρκόπουλο, µέσα 1 85) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτώλών: ο πόρνος. 
170. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 
171. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 
172. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 18”) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο βλάσφημος και 
ορκιζόµενος ψευδώς. 
173. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φιλάργυρος. 
174. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 
175. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 183) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι παραυλακιστές. 


176. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
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Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


177. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η αιμομίχτρα και 


παιδοκτόνος. 


176. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 18”) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι τις 


εορτές. 

179. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης. 
150. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1855) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο διαβαλτής. 


181. Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 18”) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος (3). 


[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 

182. Μάνη, Δολοί, µονή Ρουσσάκη, 1δος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 
183. Μάνη, Δολοί, µονή Ρουσσάκη, 1δος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών 
παρασυνοριαστές, η πόρνη, ο µέθυσος. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε ο φωτογράφος κ. Τζήμας] 
154. Μάνη, Δροσοπηγή, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1768. 


οι 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο παραζυγιστής, η 


πόρνη. 


155. Μάνη, Δροσοπηγή, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1768. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Φονιάς, ο 


κρασόπουλος, ο ζουριαστής. 


1δ6. Μάνη, Δροσοπηγή, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1768. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο πόρνος, ο 


βλάσφημος, ο κλέπτης. 
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157. Μάνη, Δροσοπηγή, ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1768. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Κλέπτης, ο 
µυλωνάς, ο κοιμώμενος. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσε ο φωτογράφος κ. Τζήμας] 
1856. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 


189. Μάνη, Οίτυλο. Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


190. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 


191. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι παραυλακιστές. 


192. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο προδότης. 


193. Μάνη, Οίτυλο. Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζουριαστής. 


194. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


195. Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φονιάς. 


196. Μάνη, Οίτυλο. Μόνη Δεκούλου. 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέπτης. 
[όλες οι φωτογραφίες από το προσωπικό μου αρχείο] 
197. Ρουμανία, μονή Ηιτεζ, 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε ο Τεοᾶοτ Βωτπας] 


196. Ρουμανία, µονή Οοία. 18ος αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία. Οι τιμωρίες των αμαρτωλών. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΜαΓίγα ΙναςεπΚο] 
199. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18555 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πλούσιος και 
ανελεήµων. 


200. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φθονερός. 


201. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


202. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: οι παραυλακιστές. 


203. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


204. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


205. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 


206. Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 1805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η µάντισσα και 
κουσκουσούρα. 
[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 
207. Κοζάνη, ναός του αγίου Αχιλλείου, Πεντάλοφος, 1774. Λεπτομέρεια 
από την Ῥυχοστασία. 


208. Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τον πύρινο ποταμό. 


209. Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια απὀ τον πύρινο ποταμό. 
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210. Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η πόρνη, ο 
ζωοκλέπτης. 
211. Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζωοκλέπτης, ο 
παραυλακιστής. 


212. Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 


213. Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόποῦυλος, ο 
μυλωνάς. 


214. Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


215. Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα. 
216. Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός του αγίου Αχιλλείου, 1774. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι την 
αγία Ανάσταση. 
[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 
217. Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 
Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 
218. Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι την 
αγία Ανάσταση. 
219. Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 
[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 


220. Καστοριά. Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
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Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτός που δεν 
εξομολογείται. 

[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
22]. Ρόδος, Λίνδος, ναός Παναγίας, 1835 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που δεν 
εξομολογείται. 

[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
222. Καστοριά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιµῶρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 
223. Καστοριά. Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 
224. Καστοριά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 
225. Καστορίά, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, Σπήλιος, 1785. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι τις 
εορτές. 
226. Καστοριά. Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 
227. Καστοριά. Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1785. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής, 
ο ζωοκλέπτης. 

[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 
2286. Κοζάνη, Αγία Σωτήρα, ναός Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, τέλη 180) 

αιώνα. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία και απὀ τις ατομικές τιμωρίες των 
αμαρτωλών. 
229. Κοζάνη, Αγία Σωτήρα, ναός Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, τέλη 190) 
αιώνα. 

Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 


[οι φωτογραφίες από το προσωπικό µου αρχείο] 
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230. Γρεβενά, Κρανιά, ναός αγίας Παρασκευής, τέλη 183) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιµῶρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 


[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 


23]. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτός που 
κουβεντιάζει στην εκκλησία, η βυζαΐνουσα τα Τουρκόπουλα. 


232. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αµελών την 
ακολουθία. 


233. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο τρώγων τα 
εισοδήματα της εκκλησίας. 


234. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιµώμενοι (στο 
τελευταίο διάχώὠρο στα δεξιά του θεατή). 


235. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 178]. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος 
καλόγερος. 

236. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 

Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο υπερήφανος. 

237. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η αποστρέφουσα 
τα νήπια. 

236. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1781. 

Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 


239. Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 178]. 
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Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο οινοπώλης. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Ματίγα ΙναςεπΚο] 
240. Τρίκαλα, Τριφύλλι, ναός της Κοιμήσεως Θεοτόκου Λουμπενίτσας, 
1791. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που 
χαλάει το προξενιό. 


[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 


24]. Ιωάννινα, Κάτω Λαψίστα, ναός αγίου Γεωργίου, τέλη 185) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος, η 
πουτάνα. 

[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 

242. Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου. ναός Αγίου Γεωργίου. 18ος αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που 

Κλέβει τα λάχανα και τα πράσα. 

243. Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου, ναός αγίου Γεωργίου, 18”: αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που 

Κλέβει τα κολοκύθια. 

[οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 
244. «Φινλανδία, Γοµ]α ναός του οἱ. Γ,ανντ6ηπςς, 16”: αιώνας. 
Προετοιμασία και παρασκευή γαλακτοκομικών. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΒΙταίία ΗλὰΚκαηςςοπ] 
245. Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου, ναός αγίου Γεωργίου, 18”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 
[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

246. Ιωάννινα, Πολύλοφος Γραμμενοχωρίων, ναός αγίου Ιωάννη του 
Προδρόμου, 1δος - 19ος αιώνας. 

Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών : ο µυλωνάς. 

[η φωτογραφία από : Βοκοτόπουλος 1976. πίν. 156Ρβ . 
247. Ρουμανία, ΜαίαπΊηΤος, Ροϊεηῖε ζει, ναός της αγίας Παρασκευής, 


1794. 
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Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο υφάντης, ο 
παραυλακιστής, ο κοιµώμενος. 
248. Ρουμανία, Μαίαπιητος, Ροϊεπῖ]ε ζει, ναός της αγίας Παρασκευής, 
1794. 

Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο σιδεράς, ο γουναράς, ο 
τσαγκάρης, ο ράπτης. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 
249. Αγγλία, Μαατς Α5ΡΌΥ, ΝοτίπαπιρίοηςΗ!το, 14”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η ΕΠζαδείᾖ (111] 

250. Ρουμανία, ΜαίαπΙηΤος, Ροϊεηῖε ζει, ναός της αγίας Παρασκευής, 


1794. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που είχε κάνει 
έκτρωση. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 
25]. Βουλγαρία, μοναστήρι αγίου Ιωάννη Ρίλας, 1795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 


252. Βουλγαρία, μοναστήρι αγίου Ιωάννη Ρίλας, 1795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


253. Βουλγαρία, μοναστήρι αγίου Ιωάννη Ρίλας, 1795. 


Λεπτομέρεια του μυλωνά. 
254. βουλγαρία, Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη. 17905. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µπακάλης. 


255. Βουλγαρία, μοναστήρι αγίου Ιωάννη Ρίλας, 1795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο ράπτης. 
256. βουλγαρία, Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη. 1795. 
Η τιμωρία όσων καταφεύγουν σε μάγους. 

[οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 


257. Πήλιο, Κισσός, ναός Αγίας Μαρίνας, 193: αιώνας. 
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Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η πόρνη και αυτή 
που οδηγεί τις άλλες γυναίκες στην πορνεία. 
258. ΓΠήλιο, Κισσός, ναός Αγίας Μαρίνας, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : οι κοιμώμενοι την 
Αγίαν Κυριακήν καιτις δεσποτικές εορτές. 

[οι φωτογραφίες από : Χατζηδάκης 1975, σελ. 252-253] 
259. Πήλιο, ναός Αγίας Μαρίνας, Κισσός, ! 905 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : η φιλάρεσκη. 

[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

260. Ισπανία, Μαδρίτη, Μουσείο του Πράδο. Τα επτά θανάσιμα 


αμαρτήματα του Περώνυμου Μπος, 15::αιώνας. 
Λεπτομέρεια : Η αλαζονεία. 


[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
261. Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 
262. Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 
263. Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο βλάσφημος. 
264. Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αµελής ιερέας. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Τσαμπίκα Αλακιώτη] 
265. Αλῥανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 1506. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο κλέφτης. 
266. Αλβανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 1506. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος 
267. Αλβανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 1506. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 

[οι φωτογραφίες απὀ : Κ. ἰακουπιίς, “Τοχίια! Ψϊςια][1έγ απά Ὑϊςιαί Τοχίια[Ιέγ ἵη Τοχίς 


Οοττε]αίοά να Ατίηοικς. Νοκίατίος Τετρος᾽ ΡΙ5{ἱ5 απά Γαδί Γαάσεπιοηί 5οθηος Ποπ 
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ΜΥτεαε, (επία ΑΙΟαπία.”, στο: Μοπία[ον Ε. -- Ετάε[]απ |. (2017), “Τοχίς, ΙηδεΠρίίοης, 
Ίπιαρες. 4γί Κοααίπρς, ν. Ι/ΟΙά τίς (2016). 203-245 1] 


268. Ἰσιμπούκια του 195) αιώνα. 
[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
269. Αλβανία, Το5μΚᾶ7, ναόςτου αγίου Νικολάου, 1511. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτοί που κουτσομπολεύουν 
στην εκκλησία. 


[η φωτογραφία από : Κ. ἰακουπιῖς, “Τεχίυα| Υ5ιδΙ1ίγ απά Ὑ]δυαί ΤεχίιαΠίγ ἵπ Τοχίς 
Οοττε]αίοά να Ατίηοικς. Νοκίατίος Τετρος᾽ ΡΙ5{ἱ5 απά Γα5ί Γαάσεπιοηί 5οθηος Ποπ 
Μγ7οααε, (επίτα| Αἱραπία.”, στο: Μοπίαίον Ε. -- Ετάεί]αη 1. (2017), “Τοχίς. [ηςδοπρίίοης, 
Ίπιαρες. 4γί Κοααίπρς, ν. Ι/ΟΙά 4γις (2016). 203-245 1] 


270. Ιωάννινα, Ἐλατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 15812. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος. 

271. Ιωάννινα, Ἑλατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 15812. 
Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα που 
βυζαίνει τα Τουρκόπουλα. 

2172. Ιωάννινα, Ἑλατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 15812. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αρσενοκοίτης. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε ο κ. Βαρτζώκας Κωνσταντίνος ] 

273. Ρουμανία, Αἰπιας-δᾶΠςσίε, ναός αρχαγγέλων Μιχαήλ. και Γαβριήλ, 

1519. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο ταβερνιάρης, η 
αποστρέφουσα τα νήπια. 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 
274. Πήλιο, Δράκεια, ναός αγίου Σπυρίδωνα, 1538 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο Φφιλάργυρος και 
αχόρταγος, ο µυλωνάς, ο παραζυγιστής και µπακάλης. 
[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 


2175. α4άρισα, Αγιά, ναός αγίου Γεωργίου, 195: αιώνας. 
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Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 
[η φωτογραφία απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

276. Φλώρινα, Κάτω Κλεινές, ναός Γέννησης τῆς Θεοτόκου, µέσα 195" 
αιώνα. Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι αιρετικοί, ο μιεντζής 
(κρασόπουλος). ο φιλάργυρος, ο παραυλακιστής και ζωοκλέφτης. 

277. Φλώρινα, Κάτω Κλεινές, ναός Γέννησης της Θεοτόκου, 1935 αιώνας. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Φονιάς, οι άδικοι, 

ο παραζυγιστής, ο µυλωνάς, οι κοιμώμενοι. 

[οι φωτογραφίες απὀ το προσωπικό µου αρχείο] 

218. Σκόπια, Βαπ]θπί, ναός του αγίου Γεωργίου, 1846. 

Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 

279. Σκόπια, Βαπ]θπί, ναός του αγίου Γεωργίου, 1846. 

Λεπτομέρεια: η τιμωρία της πόρνης. 

250. α) Σκόπια. Βαη]απί , ναός του αγίου Γεωργίου, 1546. 

Λεπτομέρεια: η τιμωρία του μυλωνά. 

[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Ματίγα [ναςεπΚο] 
β) Βόρεια Μακεδονία, Βε]ϊοα, ναός του αγίου Γεωργίου, 1850. 
Λεπτομέρεια: η τιμωρία της μυλωνούς. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε ο {οναῃ ΙαποςΚί ] 

25]. βουλγαρία, μονή ΒαίομΚκονο, ναός του αγίου Νικολάου, 1540 αιώνας. 

252. Βουλγαρία, µονή Βαίομκονο, ναός του αγίου Νικολάου, 1540. 

Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 


[τις φωτογραφίες µου έδωσε η ΜαΓίγα [ναςεπΚο] 


253. Βουλγαρία, Ττο]αῃ, µονή Κοιμήσεως της Θεοτόκου, µέσα του 1953 
αιώνα. 

Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 

254. Βουλγαρία, Ττο]αῃ, µονή Κοιμήσεως της Θεοτόκου, µέσα του 19053 
αιώνα. 

Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: όποιος καταφεύγει στις 


μάγισσες για θεραπεία. 
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[τις φωτογραφίες µου έδωσε η ΜαΓίγα [ναςεπΚο] 


255. βουλγαρία, Ρ8ρ8τενα Β4ηΥ8, ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 19ου αιώνα. 
Οι γυναίκες που χορεύουν χορό όχι αγνό. 

2δ6. Βουλγαρία, β8ρ8{ενε8 Β4ΠΥ8, ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 19ου αιώνα. 
Όσοι πηγαίνουν σε μάγους για ίαση, ο µυλωνάς, ο κρασόπουλος, ο 
ζωοκλέφτης ή ο βοσκός (:). 

257. Βουλγαρία, β8ρ8{ενε8 Β4ΠΥα, ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 19ου αιώνα. 
Η Δευτέρα Παρουσία και οι τιμωρίες των αμαρτωλών. 


[τις φωτογραφίες µου έδωσε η ΜαΓίγα ΙναςεπΚο] 


256. βουλγαρία, Τώόρνοβο, ναός Μεταμόρφωσης, 1549. 

Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: όσοι αναζητούν τη 
θεραπεία τους στις μάγισσες, ο µυλωνάς, ο µπακάλης, ο κρασόπουλος, ο 
µέθυσος. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 


259. Βουλγαρία, Ζ]αΐο]ᾖςί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 

Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 

290. Βουλγαρία, Ζ]αΐοᾖςί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης, ο 
κρασόπουλος, ο άσεµνος άντρας, η άσεµνη γυναίκα, ο παραυλακιστής 

209]. Βουλγαρία, Ζ]αΐο]ᾖςί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο κοιµώμενος, όσοι 
πηγαίνουν σε μάγους για να γιατρευτούν. 

292. Βουλγαρία, Ζ]αΐοᾖςί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 

Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: όσοι πηγαίνουν σε 
μάγους για να γιατρευτούν, οι γυναίκες που μακιγιάρονται. 

293. Βουλγαρία, Ζ]αἱο]δί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 


Ο διάβολος/ ο θάνατος (;) τοξεύει έναν άνδρα. 
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2094. Βουλγαρία, Ὠοί]εῃ. ναός αγίου Νικολάου, τέλη 193) αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής, ο 
κρασόπουλος. 
2095. Βουλγαρία, ΏὨοί]εῃ. ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. η πόρνη, ο 
συκοφάντης. 
296. βουλγαρία, Ώο]εῃ. ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτοί που αφήνουν τον/τη 
σύζυγό τους. 
297. Βουλγαρία, ΏὨο]εῃ. ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195" αιώνα. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ψευδοµάρτυρας, η νύφη 
που δεν ήταν παρθένα. 
206. βουλγαρία, (πετνεπ Ώτεςρ , ναός αγίου Νικολάου, τέλη 193) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία: ποινές αμαρτώωλών. 
299. Βουλγαρία, Οπικονεί», ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο παραζυγιστής. 
[όλες τις φωτογραφίες µου έδωσε ο Ψἱαάιπιίτ ΓΙπι τον] 
300. Τρίκαλα, Μυρόφυλλο, μονή Αγίου Γεωργίου, 870. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο γιδοκλέπτης, ο 
µπακάλης. 
[η φωτογραφία από το προσωπικό µου αρχείο] 
301. Ρουμανία, Αίρες, αρᾶποςί, ναός Αναλήψεως του Κυρίου, 19” 
αιώνας. Η κόλαση. 
302. Ρουμανία, Ατρες, αρᾶποςί, ναός Αναλήψεως του Κυρίου, 19” 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο αδίστακτος πλούσιος. 
[τις φωτογραφίες µου έδωσε η Ματίγα [ναςεπΚο] 
303. Βουλγαρία, Νε]Ιγιςο[οίς. ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο άνδρας που κλέβει την 


εκκλησία. 
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304. Βουλγαρία, Νε]Ιγαςοᾗοείς. ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο άνδρας που δεν πηγαίνει 
την εκκλησία. 
305. Βουλγαρία, Νε]Ιγιςοῃοείς. ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/5 αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φθονερός. 
306. Βουλγαρία, Νε]γαςοῃοείς. ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο άντρας που έχασε την 
Ψυχή. του. 
307. Βουλγαρία, Νε]Ιγιςο[οίς. ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η γόησσα/η μάγισσα. 
[όλες τις φωτογραφίες µου έδωσε ο Υαάῑπιίτ Γἰπιίτον] 

30δ. Ουκρανία, Εθνικό Μουσείο της Λβιβ, εικένα µε τη Δευτέρα 

Παρουσία, 16”: αιώνας. Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η 

σκηνή της ταβέρνας, 

[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 
309. Ρωσία, Μόσχα, Μουσείο Ρωσικών Εικόνων. 
Λεπτομέρεια από φορητή εικόνα του 17ου αιώνα: ο ελεήµων και µοιχός. 


[τη φωτογραφία µου έδωσε η Ματίγα ΓναςεπΚο] 


310. Σλοβακία, Εθνική Πινακοθήκη, φορητή εικόνα µε τη Δευτέρα 
Παρουσία, 1755 αιώνας. Λεπτομέρειες από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : 
οἱ µοιχοί, η γυναίκα που έκανε έκτρωση (5) 
[η φωτογραφία από το αρχείο της Εθνικής Πινακοθήκης της Σλοβακίας] 
311. Κρήτη, ναός αγίων Αναργύρων στα Χανιά, φορητή εικόνα του 179 
αιώνα. ἩΗ Δευτέρα Παρουσία. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 
312. 4έσβος, Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό Μουσείο Μυτιλήνης, εικόνα µε 
τη Δευτέρα Παρουσία, 1756. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης] 
313. Σίφνος, Απολλωνία, ναός Αγίου Σώζοντος, εικόνα µε τη Δευτέρα 


Παρουσία, {7ος αιώνας. 
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[η φωτογραφία από : Αλιπράντης 1979, πίν. Η΄ ] 
314. Θεσσαλονίκη, ναός Παναγίας Δεξιάς, εικόνα µε τη Δευτέρα 
Παρουσία, 18ος αιώνας. 
[τη φωτογραφία µου έδωσε ο κ. Θεοχάρης Προβατάκης ] 
315. Αλβανία, Μπεράτ. ξύλινο κουτί εισφορών, 1846. 
Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία: η τιμωρία της μάγισσας. 
[ Η φωτογραφία από : Κ. (ἰαΚοιπιίς, «ΒΟΧ ο{ οοπίΠρυίοης ν(Π {πε Τα5ί Παάσεππεπί », 


στο Ιαΐον ἵπ Αγίς απᾶ (γαϊς ἴπ {ο βογαί Κοσίοῃ, 4{ᾗ ορΠίην Β.(. {ο 19 οΡΠ{ήγ 4.)., 
ΕΧΠΙΡΙΠΙΟΠ (αίαΐοφις, Τίγαπα 201, 91-96 ] 
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ΗΙΝΑΚΕΣ 
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ΠΗΝ. 1 


. ο. 


--. έ, αρεονὰ λόμε» ο .. 
ὁ δνι« | κ λνήμεων αμ Αα νοκ νρ 4 ων 


ο. ο κ γε ων 
αν. τρ νενεν 4 ο... ».ῶ 
π εγνόσας ων «ἰκενκα ἐς χά νε ἡ ο... 
να : ο μα αλά ωνν σε ππππτπνν μᾶ 
νφοφεώ κκ λα: ον ον βλρτος. . 
ο... κα κόλὰ .. 


Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 74, 1 155 αιώνας. 
Ε. 93): Η Δευτέρα Παρουσία. 
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ΠΗΝ. 2 


--- | 


απόώνπο ερνβνίσομ ατα μάωτοιράον τὰ α 13 
ἕωοωνν ων κ δα ἠτο τὰ. . 
Ἀγέμον Ἄνιμμομ" νά μ. κενβυμωκτο 

ου Ἂνμ ἱωομνί σοι «{- τὸ τό ωπτο]«ρ! 


σήτπικάμντοίς λόοµ Φ ἁμικὼ κάουμὰν ο να - 
οψ ουιένπτοι κσαντόὀψ] πούττον τομ ΕΕ ση. 
Ἱ όν δές { κκοχόττοι Μ σωτό- "ἵ- οκ ἀπτό ράσο μι 
δὗτοιφεἰιομασὴμ κ ὀμ) ον" διδό 


ονμαι ορ μ.α 


ο μμκή ασ- 


ρηνεικκ αν 


λος 


--.ν. μ.ο 


Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 74, 1 1ος αιώνας. 
Γ5Ι1” Η Δευτέρα Παρουσία. 
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ΠΗΝ. 3 


δν] 


”-- κ -- 


Πω 


9 6 
ρα. 
δν 


χα 


Σ]νά, µονή Αγίας Αικατερίνης. 


Φύλλο τετραπτύχου µε τη Δευτέρα Παρουσία, τέλη 11ου - αρχές 12ο6υ αιώνα. 
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Σ]νά, μονή Αγίας Αικατερίνης, εικόνα µε τη Δευτέρα 


Παρουσία, 125: αιώνας. 
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Η1Ν.5 


4ονοίνο, Μουσείο Βικτώριας και Αλβέρτου, ελεφαντοστό 


µε παράσταση Δευτέρας Παρουσίας, 12ος αιώνας. 
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ΠΙΝ 6 


. 
-”Ὁ : 

νπααρ-, 

ι 4- 


ι 
κ 


«Ἂς. ). 
͵ κ. 


τ- ἐπ | 


Βενετία, Τοτος]ο, ναός Φαπία Ματια Αδειυπία, 1235 αιώνας. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 
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ΗΝ. 7 


Βενετία, Τοτος]1ο, ναός Φαπία Ματια Αδειυπία, 1235 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση. 
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ΠΙΝ. 8 


Αμερική, Νέα Ὑόρκη, Μουσείο Μπρούκλιν, 


πίνακας του {απιος Τιςς5οί. 


Η παραβολή του πλούσιου καιτου φτωχού Λαζάρου. 
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ΠΙΝ.9 


- 


τε 
Ζ, 
εκ 
-- 
-τ 
ο 
.--- 
- 
|- 


Σερβία, μονή Ὠεξδαη!, 14”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: το σκότος το εξώτερον. 
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ΠΗΝ. 10 


Σερβία, μονή Ὠοξαπ!, 14”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο σκώλΏηξ ο ακοίµητος 


2589 


ΠΗΝ. 11 


μποπκπεππής 


ος ως ο μπω 
Ἱομύνι ἡΠΑΙΜΜΟΜΗΙ ϱἳ ΙΦΜΠΙ οἱ» 


. 
φις 


ΠΜ 


| νι Ν. 
| πκίβίε κὰ ὑπ, Ἵν 


Ὑ 


ἡ στα α επί 
ᾗς ἀσόχα πα 
τρ Ε ἠ τα πα! { 


Άγιο Ὄρος. µονή Μεγίστης Λαύρας, 1552. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία στον εξωνάρθηκα: ομαδικές τιμωρίες 


αμαρτωλών. 
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ΠΙΝ. 12 


, μονή Παναγίας Μαυριώτισσας, 12:: -Ι1355- αιώνας. 


Καστοριά 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : γυναίκες βασανίζονται 


από φίδια. 
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ΠΙΝ.13 


13ος αιώνας. 


Επισκοπής, 
Παρουσ 


/ 


νη, ναός 


Μά 


τα. 


ιό 


Η Δευτέρα 


ίκες 


ιό 


έρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών : γυνα 


Γ 


Λεπτομ 


ἴζονται από φίδια. 


βασαν 
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ΠΙΝ. 14 


Μάνη, ναός Αγήτριας, 1355 αιώνας. 


ών: 


ίες των αμαρτωῶλ. 


/ 


έρεια απὀ τις τιµῶωρ 


[ή 


Λεπτοµ. 


Γυναίκες βασανίζονται από φίδια. 
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ΠΗΝ. 15 


Σερβία, μονή δοροόαπ!, 1355 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τη σκηνή της Ῥυχοστασίας: 


αμαρτωλοί βασανίζονται από φίδια. 
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ΠΗΝ. 16 


Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, ϱΥτ. 244, 16ος αιώνας. 


Ε δ': Η Δευτέρα Παρουσία. 
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ΠΗΝ. 17 


Λεπτομέρεια απὀ τη σχεδιαστική αναπαράσταση της ζωγραφικής του 


Πολυγνώτου στη λέσχη των Κνιδίων στους Δελφούς: ο πατροκτόνος, ο 


ιερόσυλος. 
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ΠΗΝ. 18 


Πανεπιστήµιο του Μαπεῄοςίεν, ΕΥ]απάς (οἱεσίοῃ, Ροϊδίαπ ΜΕ 41, Ι1δ7.αι., 
Ε. 4δ' : λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών : 


η γυναίκα που ήταν ανυπάκουη και µάλῶνε µε τον άντρα της. 
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ΠΗΝ. 19 


α) Κίνα, Χειρόγραφο της κόλασης (ΗεΙ! 5οτο]!), 19ος- 2055 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


ῥ)Μάνη, Οἴτυλο, ναός αγίου Νικολάου στην οικία Αλευρά, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 
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ΠΗΝ. 20 


κ... ' 
στ τετ 


π 


τά 
"1 
5) 


ο θηὴ; 


αν 


ο 
ὃ 


--, 
- 


' 


... 


ην 
.«ᾱς Ρ] 


ως. | ο] 


Γαλλία, Οοπα1ες. ναός δα8ΙΠίΕ-ΕΟΥ, 12”: αιώνας. 


λαση. 


/ 


έρεια απὀ την κό 


/ 


, 


Λεπτομ 
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ΠΗΝ. 21 


Ιταλία, μνημµειακό κοιμητήριο (απιροδαπίο, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών στην κόλαση. 
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ΠΙΝ. 22 


Κίνα. Συλλογή χειρογράφων της κόλασης (Ίαἱζοῃπφ”ς Ηοε[), 
150: -- 2005 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 
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α) Συλλογή Εεγηιαπά ΜογςςοµπΠηἰθγ, συσκευή για το 


σπάσιμο των χεριών των κλεφτών, 15:" αιώνα. 


ΠΙΝ. 23 


ϱ) Αγγλία, Ὑοικ Οα54Ἴο Μιδειπι, 
μεσαιωνική συσκευή σαν χαλινάρι για 
την τιμωρία της κουτσοµπόλας, [16:" 


αιώνα. 
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ΠΙΝ. 24 


α) Ρωσία, Τα7ζενο, ενοριακός ναός, 20ς αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο Λέων Τολστόι φλέγεται. 


Ρουμανία, Τ1ρ5δα. ναός αγίου Νικολάου, 1997. 


Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία: Ναᾶἅί και Σοβιετικοί στις οµάδες 


των αμαρτωλών. 
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α)Μαυροβούνιο, Ποντγκόριτσα, ναός της Αναστάσεως του Χριστού, 2155 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών στην κόλαση. 


.Ν 


Ρουμανία, Στρατιωτικό παρεκκλήσι τής Τηππδοαγα, 215" αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: ο Όδαππα Ρίπ Ταάςῃ. 
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ΠΙΝ. 26 


- . - 
{ηλ 


ῤ 
πα 
κ ον .. |) τς . 

3 λος: “θὸ εκ ον ἴ- ρρα, 


ο γ. ον Ι κ ᾿ 
αν που (ζΕλκύραμα: οι 
ἳ ν . 01 λοι πσει λα νε. 
νο νι 


. 


Χσέν εν κ. Ἀκέ- ζέσει:-- 


.. ο ο λα 
ο )  ρ Ας 

| αἳὶ ͵ πα ' ή, - ΑΡ... αππωμα -- ’ : . ων 4 
αφ ο σοι «ρα ων, πέ σ ών σεν με πε πό 


ο ο ο ο 


Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, (ατ. 135. 145: αιώνας 
Ε. 145": τιμωρία αμαρτωλού. 
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Ἐεομενς ς μαι ο. 
) α΄ . | ω) 


χο κε εσο. 
ο δεες πμ νθαιπί 
1 


ιθϊοβνὰ ἠκβίαβθε 
ο οιοίμιρη Πα, 


Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη, Τ.αί.511 (ὀρο6σι[ηΠΙ ΠιπιάΠαο 5αἰνα[ἰοπίς). 1301 -- 1500. 
Ε 3”: η κόλαση. 
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Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη. Βεαίις. Οοπιπιοπία!το 5 | ᾿ΑροοαΙγρςε, ΝΑΙ, 
2200, 1355 αιώνας. 


ΓΙ. 60" : η κόλαση. 
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ΠΙΝ. 29 


ὑΑ πυιτ ὠπαιαιαῦ τηε 


η) 


ΡΕ εντ ν: 


Αγγλία, Βρετανική Βιβλιοθήκη. Ὑαΐες Τποπιρ5ο 13, 143" αιώνας. 
ΓΟΙ. 141” : Η τιμωρία της µοχθηρής γυναίκας. 
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αν αν ἡώωρ οχι αι αι κ. : Λἱ 


Ἶ κ ω.πτἩ 


2 ρε 


π 


μι, 
ῄ 


--ᾱ- Ἕρποα- 
πμ 


] 


Ρώσικη γκραβούρα µε τη Δευτέρα Παρουσία, 1 8δ”” αιώνας. 


πα 
ήμι 


ἴ 


ἱ 
ἳ 


η 


ἤ 


- 
ο.) . 


ες 


α΄ 
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ΠΙΝ. 31 


ολα. ΝΕ Α ο 


Καππαδοκία, Ροατίδίοπια. ΥΠ Κ1ῃςςε, ος - 10ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία : τιμωρίες αμαρτωλών. Η φιλήδονη (:), η αποστρέφουσα 


τα νήπια, η συκοφάντης, η παρακροάτρια. 
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Αίγυπτος, ΤεὈίμπίς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119” αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτός που ορκίζεται 
ψευδώς, ο συκοφάντης, ο παραζυγιστής, η γυναίκα που συζούσε µε 
αλλόθρησκο άντρα. αταύτιστος αμαρτωλός, αυτός που έκλεβε τον μισθό 


των εργατών. 
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ΠΗΝ. 33 


Αίγυπτος, ΤεῬίμπίς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 1199 αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: ζεύγος αμαρτωλών καιο 


Ενώχ. 
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ΠΗΝ. 34 


Αίγυπτος, ΤεῬίμπίς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119” αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µαστροπός (5), η 


πόρνη (;), αυτός που σταματάει νωρίτερα τη νηστεία. 
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ΠΗΝ. 35 


Αίγυπτος, ΤεῬίμπίς, κοπτικὀ μνημείο 105" -- 119” αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αταύτιστη αμαρτωλή. 
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ΠΙΝ. 26 


α) Καστοριά, µονή Παναγίας 


Μαυριώτισσας, 125-135: αιώνας. Ἡ 
Δευτέρα Παρουσία. β)Λλεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία. 
Ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών: ο συκοφάντης, 


ο τοκιστής, ο παρακαμπανιστής. 
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ΠΗΝ. 37 


Αττική. Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 


Οιτιμωρίες των αμαρτωλών. 
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ΠΗΝ. 38 


Αττική. Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών :ο 


παραζυγιστής. 
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ΠΗΝ. 20 


« . 


” 
κ πσν οα .. 
ο δε ον. ιν ε 


- 


Αττική, Κουβαράς, ναός Αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Ηρώδης και η Ηρωδιάδα. 
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ΠΗΝ. 40 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του 98Π 


(Ππιίρπαπο, 145: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του Ηρώδη. 
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ΠΙΝ. 4] 


Ε. 
ἕ η] ος ὑνν“λι 


οὖν «ΦΡΟΝΆΡΟ: 


Αττική. Κουβαράς, ναός Αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο 


κακόφρων αρχιμανδρίτης, ο πλαστογράφος(:). 
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ΠΙΝ. 42 


Αττική. Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών :ο 


παραυλακιστής, ο παραθεριστής. 
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ΠΙΝ. 42 


Αττική. Κουβαράς, ναός αγίου Γεωργίου, 13ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : αυτός που κόβει ξύλα 


από ξένη ιδιοκτησία (5). ο ράπτης. 
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ΠΙΝ. 44 


Μάνη, Μπουλαριοί, ναός Αἴ - Στράτηγου, 13ος αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η ανακροούµενη, η µη θηλάζουσα 
τ᾽αρφανά, η παραβγένουσα, ο παραυλακιστής, οπαραθεριστής, ο 


παρακαμπανιστής. 
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ΠΙΝ. 45 


Κύπρος, Μουτουλλάς, ναός Παναγίας, 1355-- 165: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φονιάς,͵ οι κοιμώμενοι 


την Κυριακή. 
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ΠΗΝ. 46 


{ 
ΗΦ 0 σΡςΦΧΑ 
ΤΑΗΙΙ 6 4 


Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο 


αποκαλόγερος, η αποστρέφουσα τα νήπια. 
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ΠΙΝ. 47 


ἐσκιαιδε ΗΦΙΘΝ4λΟΡΕΑ 
Πτηά 
σιρ 


Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου. Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο τοκιστής 


και παραζυγιαστής, η αποκαλόγρια. 
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ΠΗΝ. 48 


Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου, Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης, ο 


κατάλαλος. 
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ΠΗΝ. 49 


ο 
α. . ὰ ΄ 
ὃν ὑνμήν μ ς λήλ. 
ἑἡ σι 


.. 


[ 


οι 7 
ΑΔ Αλ ζή 


κ. .. 
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Κύπρος, ναός Παναγίας Φορβιώτισσας της Ασίνου. Νικιτάρι, 1332/3. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: ο παραυλακιστής, ο 


παραμυλωνάς. 
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ΠΗΝ. 50 


Κύπρος, Καλογρέα, ναός του Χριστού Αντιφωνητή, 1495--- 1505 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο παραζυγιστής, ο παραυλακιστής, 


ο παραµυλωνάς, ο λαίµαργος. 
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ΠΗΝ. 51 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του Φ8µΠ (Ππιίσηαπο, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία των λαίμαργων. 
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ΠΗΝ. 52 


Κρήτη, Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 12ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών :ο 
φαλσογράφος, ο φονιάς, ο παραθεριστής, ο παραυλακιστής, οπόρνος,ο 


ζουράρης, ο ζωοκλέφτης, ο µυλωνάς. 
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ΠΙΝ. 53 


ην 


Κρήτη, Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 1355 αιώνας. 


Λεπτομέρειες από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η παραζυγιστρέα. η 
υφάντρια. 
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ΠΙΝ. 54 


Αγγλία, ΟΠα]άοπ. ΦΗ1ΤΕΥ, ναός των αγίων Πέτρου και Παύλου, 1355 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αγγειοπλάστης, η γυναίκα 


που γνέθει, ο σιδεράς. 
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ΗΝ. 55 


Κρήτη. Καρύδι Αποκορώνου, ναός Παναγίας, 12ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : η πόρνη, η 


αποστρέφουσα τα νήπια. 
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ΠΗΝ. 56 


Κρήτη, άγιος Βασίλειος, ναός αγίου Ιωάννη του Βαπτιστή, 135" αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών : η γυναίκα που πίνει βότανο 


για να µην παιδοποιήσει. 
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ΗΝ. 57 


Αγγλία, »ἱαρίοΠ, ενοριακός ναός, 14”” αιώνας. 


Ο δαίμονας Τιϊνι]]ας πάνω απὀ δύο γυναίκες που 


κουτσομπολεύουν στην εκκλησία. 
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ΠΙΝ. 55 


Γερμανία, Κείοπεπαι, ναός αγίου Γεωργίου, 145” αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία των γυναικών που 


κουτσομπολεύουν στη λειτουργία. 


337 


ΠΗΝ. 50 


Μάανία, Μοπ, εκκλησία Εαπεβοτά, 165: αιώνας. 


Ο διάβολος καταγράφει τη συνομιλία τῶν γυναικών που κουτσομπολεύουν 


στην εκκλησία. 
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ΠΗΝ. 60 


Κρήτη, περιοχή Κασάνων Πεδιάδας, ναός Χριστού, 14ος αιώνας. 
Ο παραυλακιστής. 
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ΠΗΝ. 61 


Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1455 αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η µη βυζαΐνουσα τα νήπια, η κουτσομπόλα (;). ο φονέας, 
ο ιερέας ο µη φροντίζων την εκκλησίαν, η πόρνη. ο φιώρῆς, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής, 


αυτός που κοιμάται την αγία Κυριακή, ο ζουράρης, η παραφουγκάστρα. ο ράπτης. 


340 


ΠΗΝ. 62 


Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Παναγίας Κεράς, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμὠριών των αμαρτωλών: ολέγων. Ο 


δουλεύον τον ναόν εκ του ναού δικάτε. 


341 


ΠΗΝ. 65 


Κρήτη. Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Παναγίας Κεράς, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωριών των αμαρτωλών: ολέγων.Ο 


δουλεύον τον ναόν εκ του ναού δικάτε, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής. 


342 


ΠΙΝ. 64 


ά Μεραμπέλλου, ναός Παναγίας Κεράς, 14ος αιώνας. 


Κρήτη, Κριτσ 


/ 


»Ἡ πορνη, η 


2 


, 


[ά 


ών τῶν αμαρτωλών : η ναουσµμγαρέα 


ή 


/ 


έρεια από τις ατομικές τιµῶρι 


ή 


Λεπτομ 


[νά 


παραυκρουστέα. 


343 


ΠΗΝ. 65 


Κρήτη. Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών:ο 


παραυλακιστής. 


344 


ΠΗΝ. 66 


Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών:ο 


παραζυγιστής. 


345 


ΠΗΝ. 67 


Κρήτη. Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : η πόρνη ;), 


ο πόρνος. 


346 


ΠΗΝ. 68 


Κρήτη. Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών :ο 


τοκιστής. 


ΠΗΝ. 69 


Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος 


αιώνας. Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των 


αμαρτωλών : ο κλέφτης. 


348 


ΠΗΝ. 70 


Κρήτη, Δελιανά, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 14ος 


αιώνας. Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των 


αμαρτωλών : η αποστρέφουσα τα νήπια. 


349 


ΠΙΝ. 71 


Κρήτη, Ανισαράκι Καντάνου, ναός της Παναγίας, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο επίορκος, η ανυφαντού. 


350 


ΠΗΝ. 72 


αν 


ο στ... ἵ-, χ-. 
μον ον Ἐν τος υοαπιαᾶ κάν. 


ντ κ κοος σαν Ἡ ο. ψ 


ὤθφ»” β' 


Κρήτη, Κρουστάς, ναόςτου αγίου Ιωάννη του Θεολόγου, 14ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η παρακαθιστρέα, ο κλέφτης, ο 


παραυλακιστής, ο µυλωνάς, η αποστρέφουσα τα νήπια, η γυναίκα που παραζυγίζει. 


351 


ΠΗΝ. 73 


48 ην-- απο. - νο 


Κρήτη, Αγία Ειρήνη Σελίνου, ναός του Χριστού Σωτήρα. 1357/86. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : οι κοιμώμενοι 


την Κυριακή. 


352 
ΠΗΝ. 74 


μον 


Ιταλία, Βτίπάϊςι, ναός της δαπία Ματία ἆθι (4δα[ς, 132355--- 14”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: το ζευγάρι που κοιμάται την 


Κυριακή. 


Ἆ 
“ 
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νι κά 


--. 


κ. 7. 


 ΩΨΤοῦτ 


353 


ΗΝ. 15 


Ιταλία, Βτιπάϊςι, ναός της δαπία Ματία ἆθι (4δα[ἱςα, 1325--- 14”: αιώνας. 


Η παράσταση τῆς Δευτέρας Παρουσίας. 


354 


ΠΙΝ. 76 


Κρήτη, Αγία Ειρήνη Σελίνου, ναός Σωτήρος Χριστού, 1357 / 58. 


Λεπτομέρειες από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οπόρνος,ο 


µυλωνάς, ο ζωοκλέπτης, ο παραυλακιστής. 


355 


Ην. 77 


Κρήτη, Άνω Βιάννος Ρίζου, ναός αγίας Πελαγίας, 1360. 


Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. Άνω ζωφόρος: ο ράπτης. Κάτω ζωφόρος: η 
κρηθαρίστρα, η καταλαλούσα, η παραφουγκάστρα, η αποστρέφουσα τα νήπια, η μάγισσα, η 


πόρνισσα. 


356 


ΠΗΝ. 78 


Κρήτη, Κίτιρος Σελίνου, ναός αγίας Παρασκευής, 1372 /3. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 


357 


ΠΗΝ. 79 


κ ο ιο κνα.. 


“Ἡτ 


Κρήτη, Κίτιρος Σελίνου, ναός αγίας Παρασκευής, 1372 / 3. 
Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. Άνω : ο παραυλακιστής και 
παραθεριστής, ο ράπτης, ο µυλωνάς. Κάτω: η µη βυζαίνουσα τα νήπια, η πόρνη. 


ο πόρνος, ο ζωοκλέπτης. 


358 


ΠΗΝ. 50 


Κρήτη, Κριτσά Μεραμπέλλου, ναός Αφέντη Χριστού, 14ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιµωριών των αμαρτωλών : ο νοτάριος, ο ράπτης, ο 


κλέφτης, ο παραθεριστής, ο παραυλακιστής, ο πόρνος. 


359 


ΠΗΝ. 51 


α -- ο --- 1 νοντμαρααρ νο. ------- 
ς ὧν αγ στν- ΤΕ ΣΥ 
.Ἔ ο τσ. λὰ, .ν ο 
η) ο 2}. ; 

ἷ ντ - . ὃν ν υ ' 


κ, 


Κρήτη, Σκλαβοπούλα Σελίνου, ναός Παναγίας, 14ος αιώνας. 
Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Κλέπτης, ο παραυλακιστής, η μάγισσα. ο 
πόρνος, η σουρεύτρα, οι κοιμώμενοι, ο φονιάς, η γυναίκα που δεν προσφέρει 


πρόσφορα στην εκκλησία, ο ζουράρης, ο μυλωνάς. 


360 


ΠΙΝ. 82 


Κρήτη, Τσισκιανά Σελίνου, ναός αγίου Ευτυχίου. 14ος αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η αποστρέφουσα τα νήπια, ο κλέφτης,ο 


µυλωνάς, ο παραυλακιστής, ο επίορκος. 


361 


ΠΗΝ. 55 


Κρήτη, Ρέθυμνο, Αξός Μυλοποτάμου, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 


τέλη 14 -- αρχές 15:" αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η αποστρέφουσα 


τα νήπια και ο ταβερνιάρης. 


362 


ΠΗΝ. δ4 


Αργέντη. 145: αιώνας. 


άννη του 


]ωό 
έρεια από τις ατομικές τιμωρίες των 


; 


/ 


ος, ναός του αγίου 


, 


ΧΙ 


ιό 


[ά 


/ 


Γ 


Λεπτομ 


/ 


ιό 


/ 


ών: αυτός που αναμιγνύει το κρασί µε νερό. 


, 


αμαρτωῶλ. 


363 


ΠΗΝ. 55 


δν 


Ιταλία, Βτιπά15ι, ναός της δαπία Ματια ἆει (45α[6, 135: -- 14”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ταβερνιάρης. 


364 


ΠΗΝ. δ6 


Αγγλία, Οονεπίγ, εκκλησία αγίας Τριάδας, 1430. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: οι ταβερνιάρισσες. 


365 


ΠΗΝ. 57 


Αγγλία, δαΠ5ῦιτΥγ, ναός του αγίου Θωμά, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η ταβερνιάρισσα. 


ΠΗΝ. δδ8 


Δανία, Ζεαἰαπά, εκκλησία Τη5ε , 1505 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η ταβερνιάρισσα. 


367 


ΠΗΝ. 50 


Κρήτη. ναός αγίου Ιωάννη του Ευαγγελιστή. Σελλί Ρεθύμνου, 1412. 


Λεπτομέρειες από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : (ο πλούσιος). ο 
παραυλακιστής, οι κοιμµώμενοι, ο φονιάς και ο κλέφτης, η µαυλίστρα και η 


πόρνη, ο µυλωνάς και ο παρακαμπανιστής. 


368 


ΠΗΝ. 90 


Κρήτη, Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145 -- 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


369 


ΠΗΝ. 91 


Κρήτη. Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145" -- 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


370 


ΠΗΝ. 92 


Κρήτη, Καβούσι Περάπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 14:5--- 1535 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο κλέφτης. 


371 


ΠΗΝ. 93 


νο Ὅμμ-- ια -ᾱ--- φσδρς πο 


μα 


Κρήτη. Καβούσι Ιεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145 -- 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο λέγων συνεχώς το 


όνοµα του διαβόλου. 


372 


ΠΗΝ. 94 


Κρήτη. Καβούσι Περάπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145--- 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η παρακαθίστρια. 


373 


ΠΗΝ. 95 


Κρήτη. Καβούσι Περάπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145 -- 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτή ποὺ δεν προσφέρει 


πρόσφορα στην εκκλησία. 


374 


ΠΗΝ. 96 


Κρήτη. Καβούσι Περάπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 14:5--- 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζουράρης (;) και 


αταύτιστη µορφή. 


375 


ΠΗΝ. 97 


Κρήτη. Καβούσι Ἱεράπετρας, ναός αγίου Γεωργίου, 145--- 1535 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 
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ΠΗΝ. 98 
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έρεια απὀ τις τιµωρ 


Γ 


Λεπτομ 
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ΠΗΝ. 90 


Σερβία, ΡτίστοἩ, ναός Παναγίας Τ]ενίόκα, 1310 - 1313. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 


378 


ΠΗΝ. 100 


Σερβία. Ρτίστοπ. ναός Παναγίας Γ]ενίόκα, 1310 - 1313. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες: η αποστρέφουσα τα 


νήπια, η µοιχαλίδα. 


379 


ΠΙΝ. 101 


Σερβία, Ρτίστεπ, ναός Παναγίας Γενίόκα, 1310 - 1313. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες: η κοιμώμενη... 


3580 


ΠΙΝ. 102 


Σερβία. Ρτίστεπ, ναός Παναγίας Γενίόκα, 1310 - 1313. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες: ο µυλωνάς, ο 


παραυλακιστής, ο παραζυγιστής. 


351 


ΠΙΝ. 103 


Σερβία. Ρτίστεπ, ναός Παναγίας Γενίόκα, 1310 - 1313. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο ομοφυλόφιλος 


μοναχός. 


352 


ΠΙΝ. 104 


Σερβία, μονή (τασαπίσα, 1321. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών:ο 


σιδεράς (στο κέντρο) ο παραυλακιστής, ο µυλωνάς. 


383 


ΠΗΝ. 105 


Σερβία, μονή (τασαπίσα, 132. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών:ο 


παραυλακιστής. 
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ΠΙΝ. 106 


Σερβία, μονή Ὠεζαπ!ί, 1335 -- 1345 


άς και 
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λών: ο µυλων 
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έρειες απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτω 
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Λεπτομ 


παραυλακιστής. 
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ΠΙΝ. 107 


Σερβία, μονή Ὠοεξαπί, 1335 -- 1345 


/ 


, 


ίες των αμαρτωλών: ο συκοφάντης, η 


έρειες από τις ατομικές τιμὠρ 


/ 


[ά 


Λεπτομ 


/ 


πόρνη. 
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ΠΙΝ. 105 


κκ ΑΥλά/ 


Ιταλία, δ8ηΐ Αραία ἆς' (ος , ναός της θαηίςδςίπια ΑπηιηζΙαία, 15ος αιώνας. 


Η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. 
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ΠΙΝ. 109 


Ἱ 


ὴ ση Ἱ ” 
ὰ ασ 


Ἡ 


Ιταλία, δ8ηΐ Αραία ἆς' (ος , ναός της δαηίςείπια ΑππιηζΙαία, 15ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φονιάς, ο βλάσφημος, ο κλέφτης, 


αταύτιστη µορφή, ο πόρνος, οπροδότης, οιερόσυλος, η ρουφιάνα. 
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ΠΗΝ. 110 


τα 
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9 
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΄ 
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να. 


α-- 


Ιταλία, δ8Π{ Αραΐα ἆς' (ος , ναός της δαηίίςείπια ΑππιησΙαία, 15ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο σιδεράς, ο τραπεζίτης, ο δικαστής, ο 


νοτάριος, ο τσαγκάρης. 


359 


ΠΙΝ. 111 


Ιταλία, δ8ηΐ Αραία ἆς' (ος , ναός της δαηίςείπια ΑππιηζΙαία, 15ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο χασάπης, ο τεβερνιάρης, 


αταύτιστη µορφή. 


390 


ΠΗΝ. 112 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του Φ8µΠ (Ππιίσηαπο, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του σοδοµίτη. 


391 


ΠΗΝ. 113 


τη η1118 


Ιταλία, δ8Πΐ Αραία ἆς' (ος , ναός της δαηίίςείπια ΑππιηγΙαία, 15ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο τοκογλύφος. 


392 


ΠΗΝ. 114 


Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του Φ8Π (απιίσηαπο, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος, ο τοκογλύφος. 


393 


ΠΗΝ. 115 


Αγγλία, δαΠ5ῦτΥ, ναόςτου αγίου Θωμά, 15: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φιλάργυροςήο 


τοκογλύφος. 


394 


ΠΗΝ. 116 


Ιταλία, δ8ηΐ Αραία ἆς' (ος , ναός της δαηίςείπια ΑππιηζΙαί8, 15ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αταύτιστη αμαρτωλή (φιλάρεσκη ή 


ματαιόδοξη;) 


395 


ΠΗΝ. 117 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του Φ8µΠ (Ππιίσηαπο, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία της φιλάρεσκης/µαταιόδοξης. 


396 


ΠΠΝ. 115 


Ἰσεχία, Πράγα, καθεδρικός ναός του οἱ. Ψι{ις, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία της 


φιλάρεσκης/µαταιόδοξης. 


397 


ΠΗΝ. 119 


Ιταλία, Τοσκάνη, καθεδρικός ναός του 98η (ΗΠΠΙίσπαπο, 145: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του βλάσφημου. 


398 


ΠΙΝ. 120 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του 98η (ΠΠπΙίσπαπο., 145: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του ψευδομάρτυρα. 


399 


ΠΙΝ. 121 


Ιταλία, Τοσκάνη. καθεδρικός ναός του Φ8µΠ (πιίσηαπο. 145: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ την κόλαση: η τιμωρία του αυτόχειρα. 


400 


ΠΙΝ. 122 


Ιταλία, Καμπανία, ναός της δαπία Ματία στο Εοτο ΟΙαιάΙο, 195”: αιώνας. 


Η παράσταση των επαγγελματιών. 


ΠΙΝ. 123 


ων 


Ιταλία, Καμπανία, ναός της Φαπί8 ΜαΓια στο Εοτο ΟἸαμάϊο, 1505 αιώνας. 


Λεπτομέρειες απὀ την παράσταση τῶν επαγγελματιών: ο τσαγκάρης, ο κρεοπώλης,ο 


φαρμακοποιός, ο σιδεράς. 


402 


ΠΙΝ. 124 


Ιταλία, ΑΌταΖζο, παρεκκλήσιο της Μαάσοηπα εί Βίδορπο»ί, 15: αιώνας. 


Λεπτομέρειες από τη Δευτέρα Παρουσία: η κόλαση. 


403 


ΠΙΝ. 125 


ο... τΝ, | 


Ιταλία, ΑΏταΖζο. παρεκκλήσιο της Μαάοηπα εί Βἰδορπο»ί, 15: αιώνας. 
Λεπτομέρειες απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φονιάς, ο ξυλουργός, ο σιδεράς, ο 


τσαγκάρης, ο ταβερνιάρης. 


404 


ΠΙΝ. 126 


Ιταλία, ΑΌταΖζο. παρεκκλήσιο της Μαάοηπα εί Βἰδορπο»ί, 153 αιώνας. 


Λεπτομέρειες από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο βλάσφημος, ο κρεοπώλης, ο ράφτης, η 


πόρνη. 


405 


ΠΙΝ. 127 


Αγγλία, ΥΧΙ6Υ. δΗ/Τοἰκ, ναός της Παναγίας, 195”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : ο παραζυγιστής (;). 


406 


ΠΙΝ. 128 


Σουῄήδία, ἀοΐ]απἀ, εκκλησία Γαπάς, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : οι γυναίκες που 


κουτσομπολεύουν στην εκκλησία καθοδηγούµενες από τον διάβολο. 


407 


ΠΙΝ. 129 


Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 


Λεπτομέρεια: οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 


408 


ΠΙΝ. 130 


Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο 


Κλέπτης και ράπτης, ο παρακαμπανίζων. 


409 


ΠΙΝ. 131 


Ιωάννινα, µονή των Φιλανθρωπηνών, 1560. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 


410 


ΠΙΝ. 132 


Καστορίά, ναός του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως), τέλη 1633 αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αγκαλεστής. 


411 


ΠΙΝ. 133 


Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως), τέλη 165) αιώνα. 


ναός του 
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/ 


μάγισσα. 


412 


ΠΗΝ. 124 


Καστορίά, ναός του Αγίου Νικολάου (της Μητροπόλεως), τέλη 16/" αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


413 


ΠΙΝ. 135 


Καστορίά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 1795 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


414 


ΠΗΝ. 136 


Καστορίά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 1795 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο αγκαλεστής, ο 


κρασόπουλος. 


415 


ΠΙΝ. 137 


Καστορίά, ναός αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, 1795 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώλών: ο κρασόπουλος,ο 


αγκαλεστής. 


416 


ΠΙΝ. 135 


Βουλγαρία, Ατοαηᾶς5Ι, ναός της Γεννήσεως του Χριστού, 1755 αιώνας. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 


417 
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418 
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Βουλγαρία. ΑτΏαπας5Ι, ναός της Γεννήσεωςτου Χριστού, 17”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 


419 


ΠΙΝ. 141 


Καστορίά, ναός Παναγίας Ρασιώτισσας, 1 75--- 180: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 


420 


ΠΙΝ. 142 


Άρτα, μονή Σέλτσου, 1697. 


Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος και µοιχός, η πουτάνα. ο κλέπτης, ο 


µυλωνάς, οι κοιμώμενοι. 


421 


ΠΗΝ. 143 


Άρτα, µονή Σέλτσου., 1697. 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο εργαζόµενος στην εκκλησία που την κλέβει, 


ο φονιάς, ο κηνόδοξος, ο µάγος, ο γαστρίµαργος. 


422 


ΠΙΝ. 144 


Σερβία, δίανα, ναός του αγίου Μηνά, 1795 αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µάντης, η λάγνα γυναίκα (οι δύο 


πρώτες µορφές στα δεξιά του θεατή)... 


423 


ΠΙΝ.]145 


Σερβία. ΤαΠΠ, ναός αγίων Πέτρου και Παύλου, 17ος αιώνας. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 


424 


ΠΙΝ. 146 


Σερβία. ΤάΠΠ, ναός αγίων Πέτρου και Παύλου, 17ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο 


κρασόπουλος, ο παραυλακιστής, ο τοκιστής. 


425 


ΠΙΝ. 147 


Άρτα, Κυψέλη, µονή Ευαγγελισμού, 1700. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο µυλωνάς, ο κρασόπουλος, η 


μάγισσα, η πουτάνα... 


426 


ΠΙΝ. 145 


Αλβανία, ΜΡοτ]α, ναός του Ἀριστού Ζωοδότη, 175: -- 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 


427 


ΠΗΝ. 149 


Βουλγαρία, ΑΤραπαᾶς5Ι, ναός αγίου Αθανασίου, 1726. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες των αµαρτωλών:...Ο 


κρασόπουλος, ο µυλωνάς, η πόρνη. οι παραυλακιστές... 


428 


ΠΙΝ. 150 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιὠάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος. 


429 


ΠΙΝ. 151 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 


430 


ΠΙΝ. 152 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η 


παρακροάτρια, ο µυλωνάς. 


431 


ΠΗΝ. 153 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η πόρνη. 


432 


ΠΙΝ. 154 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φιλάργυρος. 


433 


ΠΗΝ. 155 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: αταύτιστη µορφή, η 


κρασοπούλα. 


434 


ΠΙΝ. 156 


Καστοριά, Απόζαρι, ναός αγίου Ιωάννη του Προδρόμου, 1727. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: οι κοιμώμενοι, η 


φιλάρεσκη/µαταιόδοξη. 


435 


ΠΗΝ. 157 


Αττική, Σαλαμίνα, µονή Φανερωμένης, 1735 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 


436 


ΠΙΝ. 155 


Αττική, Σαλαμίνα, µονή Φανερωμένης, 1735 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πλεονέκτης, ο 


υπερήφανος. 


437 


ΠΙΝ. 159 


Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο μυλωνάς. 


43δ 


ΠΙΝ. 160 


Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο παρακροατής. 


439 


ΠΙΝ. 161 


Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο πόρνος. 


440 


ΠΙΝ. 162 


Ιωάννινα, µονή Βελλάς, 1745. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 


441 


ΠΙΝ. 163 


Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου. ναός αγίου Μηνά, 1855 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζωοκλέφτης,ο 


κρασόπουλος. 


442 


ΠΙΝ. 164 


Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο παραζυγιστής. 


443 


ΠΙΝ. 165 


Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά. 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο παραυλακιστής. 


444 


ΠΙΝ. 166 


Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά. 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιµῶωρίες των αμαρτωλών: ο μυλωνάς. 


445 


ΠΗΝ. 167 
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Ιωάννινα, Μονοδέντρι Ζαγορίου, ναός αγίου Μηνά, 1 805 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οἱ κοιμώμενοι την Κυριακή. 


446 


ΠΙΝ. 165 


Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, 18ος αιώνας. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 


447 


ΠΙΝ. 169 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1 85) αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος. 


448 


ΠΙΝ. 170 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η πόρνη. 


449 


ΠΙΝ. 171 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


450 


ΠΙΝ. 172 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο βλάσφημµος και ορκιζόµενος 


ψευδώς. 


451 


ΠΙΝ. 173 


Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα | δύ αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φιλάργυρος. 


452 


ΠΙΝ. 174 
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Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1 85) αιώνα. 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών:ο 


κρασόπουλος. 


453 


ΠΙΝ. 175 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι 


παραυλακιστές. 


454 


ΠΙΝ. 176 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1 5) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο μυλωνάς. 


455 


ΠΙΝ. 177 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η αιμομίχτρα και 


παιδοκτόνος. 


456 


ΠΙΝ. 175 
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Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1 55) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιµώμενοιτις εορτές. 


457 


ΠΙΝ. 179 


Αττική, Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 15”) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης. 


458 


ΠΙΝ. 150 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 1 85) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο διαβαλτής. 


459 


ΠΙΝ. 1681 


Αττική. Μαρκόπουλο, ναός αγίας Παρασκευής, µέσα 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος (;). 


460 


ΠΗΝ. 152 


Μάνη, Δολοί, µονή Ρουσσάκη, 18ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : ο µυλωνάς. 


461 
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Μάνη, Δολοί, µονή Ρουσσάκη, 18ος αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών : οι 


παρασυνοριαστές, η πόρνη, ο µέθυσος. 


462 


ΠΙΝ. 1584 
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Μάνη, Δροσοπηγή. ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1765. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής, η 


πόρνη. 


463 


ΠΙΝ. 185 


Μάνη, Δροσοπηγή. ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1765. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φονιάς, ο 


κρασόπουλος, ο ζουριαστής. 


464 


ΠΙΝ. 156 


Μάνη, Δροσοπηγή. ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1765. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πόρνος, ο 


βλάσφημος, ο κλέπτης. 


465 


ΠΙΝ. 187 


Μάνη, Δροσοπηγή. ναός Κοίμησης της Θεοτόκου, 1765. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο Κλέπτης, ο 


µυλωνάς, ο κοιµώμενος. 


466 


ΠΙΝ. 185 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 


467 


ΠΙΝ. 159 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


46δ 


ΠΙΝ. 190 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 


469 


ΠΙΝ. 191 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 155” αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι παραυλακιστές. 


470 


ΠΙΝ. 192 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο προδότης. 


471 


ΠΙΝ. 1093 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζουριαστής. 


472 


ΠΙΝ. 194 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 1 δύ5 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: οι κοιμώμενοι. 


473 


ΠΙΝ. 105 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: ο φονιάς. 


474 


ΠΙΝ. 196 


Μάνη, Οίτυλο, Μόνη Δεκούλου, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: ο κλέπτης. 


475 
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Ρουμανία, μονή Ηιτεζ, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 


476 


ΠΙΝ. 195 


Ρουμανία. µονή 69718, 18ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία : οιτιµωρίες των αμαρτωλών. 


4/7 


ΠΗΝ. 199 


Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 15”: αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο πλούσιος και 


ανελεήµων. 


478 


ΠΗΝ. 200 


Πήλιο. Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φθονερός. 


479 


ΠΙΝ. 201 


Πήλιο. Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


450 


ΠΗΝ. 202 


Πήλιο. Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 15”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι παραυλακιστές. 


451 


ΠΙΝ. 203 


Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


452 


ΠΙΝ. 204 


Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


483 


ΠΙΝ. 205 


Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 


484 


ΠΗΝ. 206 


Πήλιο, Μηλιές, ναός Παμμεγίστων Ταξιαρχών, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: η µάντισσα και 


κουσκουσούρα. 


485 


ΠΗΝ. 207 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από την Ῥυχοστασία. 


486 


ΠΙΝ. 2058 


Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τον πύρινο ποταμό. 


χι 


ΠΙΝ. 209 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τον πύρινο ποταμό. 


488 


ΠΙΝ. 210 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη.ο 


ζωοκλέπτης. 


4589 


ΠΙΝ. 211 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ζωοκλέπτης, ο 


παραυλακιστής. 


490 


ΠΙΝ. 212 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραυλακιστής. 


491 


ΠΗΝ. 213 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος,ο 


μυλωνάς. 


492 


ΠΙΝ. 214 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο παραζυγιστής. 


493 


ΠΙΝ. 215 


Κοζάνη, Πεντάλοφος, ναός αγίου Αχιλλείου, 1774. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα. 


494 


ΠΙΝ. 216 


ο Σ 
4κονν ος η Ἕ , 
- . Τε”, μας, 
τῷ να Λν ο -- 
ὧν) «ον λλς ον ων νε τν 


Κοζάνη. Πεντάλοφος, ναός του αγίου Αχιλλείου, 1774. 
Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι 


κοιμώμενοι την αγία Ανάσταση. 


495 


ΠΙΝ. 217 


Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 


496 


ΠΙΝ. 2168 


Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιµώμενοι την 


αγία Ανάσταση. 


497 


ΠΙΝ. 219 


Τρίκαλα, Καλομοίρα, ναός αγίας Παρασκευής, 1779. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: η πόρνη. 


498 


ΠΙΝ. 220 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτός που δεν 


εξοµμολογείται. 


499 


ΠΙΝ. 22! 


Ρόδος, Λίνδος, ναός Παναγίας, 18”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα που δεν 


εξοµολογείται (η μεσαία µορφή). 


500 


ΠΙΝ. 222 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτώωλών: η πόρνη. 


501 


ΠΙΝ. 223 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


502 


ΠΙΝ. 224 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια απότις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η μάγισσα. 


503 


ΠΙΝ. 225 


Καστοριά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 17585. 


Οι κοιμώμενοιτις εορτές. 


504 


ΠΙΝ. 226 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κρασόπουλος. 


505 


ΠΙΝ. 227 


Καστορίά, Σπήλιος, ναός αγίου Αθανασίου Ζηκόβιστας, 1755. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: ο 


παραυλακιστής, ο ζωοκλέπτης. 


506 


ΠΙΝ. 2258 


Κοζάνη. Αγία Σωτήρα, ναός Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, τέλη 155) αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία και από τις ατομικές τιμωρίες των 


αμαρτωλών. 


507 


ΠΙΝ. 229 


Κοζάνη, Αγία Σωτήρα, ναός Μεταμόρφωσης του Σωτήρος, τέλη 153" αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώλών: η μάγισσα. 


508 


ΠΙΝ. 230 


Γρεβενά, Κρανιά, ναός αγίας Παρασκευής, τέλη 18”:" αιώνα. 


Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα. 


509 


ΠΙΝ. 251 


ὃς - ον 
πι 


στ 
μιλά δρουν 


- - ο αὖ. 


- ων το 


Φνρ κλπ 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: αυτός που κουβεντιάζει 


στην εκκλησία, η βυζαίνουσα τα Τουρκόπουλα. 


510 


ΠΗΝ. 232 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αμελών την 


ακολουθία. 


511 


ΠΙΝ. 233 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο τρώγων τα 


εισοδήματα της εκκλησίας. 


512 


ΠΙΝ. 234 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι (στο 


τελευταίο διάχώρο στα δεξιά του θεατή). 


513 


ΠΙΝ. 235 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο πόρνος 


καλόγερος. 


514 


ΠΙΝ. 226 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο υπερήφανος. 


515 


ΠΗΝ. 237 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η αποστρέφουσα 


τα νήπια. 


516 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα. 


517 


Αλβανία, Δρυμάδες, µονή Παναγίας, 1751. 


Λεπτομέρεια απὀ τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο οινοπώλης. 


518 


Τρίκαλα, Τριφύλλι, ναός της Κοιμήσεως Θεοτόκου Λουμπενίτσας, 1791 
Λεπτομέρεια απόὀτις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα που 


χαλάει το προξενιό. 


519 


ΠΙΝ. 241 


Φὠνα. 


έλη 180) αιά 


ίου, τ 
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ιό 


ιό 
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920 


ΠΙΝ. 242 


Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου, ναός αγίου Γεωργίου, 1 δ: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα που κλέβει τα 


λάχανα και τα πράσα. 


521 


ΠΙΝ. 243 


Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου, ναός αγίου Γεωργίου, 1 δύ: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η γυναίκα που 


κλέβει τα κολοκύθια. 


522 


ΠΙΝ. 244 


Φινλανδία, Τοπ]α ναός του οἱ. ΓανντεποςῬ, 169: αιώνας. 


Προετοιμασία και Παρασκευή γαλακτοκομικών. 


923 


ΠΙΝ. 245 


Ιωάννινα, Νεγάδες Ζαγορίου, ναός αγίου Γεωργίου, { δύ5 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι. 


524 


ΠΙΝ. 246 


Ιωάννινα, Πολύλοφος Γραμμενοχωρίων, ναός αγίου Ιωάννη του 
Προδρόμου, 18ος - 19ος αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών : ο μυλωνάς. 


925 


ΠΙΝ. 247 


Ρουμανία. ΜαΤΑπΊηΤες. Ροϊεπί]ε ]Ζεϊ, ναός της αγίας Παρασκευής, 1794. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο υφάντης, ο 


παραυλακιστής, ο κοιμώμενος. 


926 


ΠΙΝ. 245 


Ρουμανία, Ματαππητος, Ροϊοεπί]ε ]Ζα6ϊ, ναός της αγίας Παρασκευής, 1794. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: : ο σιδεράς, ο γουναράς, ο 


τσαγκάρης, ο ράπτης. 


527 


ΠΙΝ. 249 


Αγγλία, Μεατς Α5ΡΥ, Νοπίπαπιρίοηςῃ!το, 1455 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 


928 


ΠΙΝ. 250 


Ρουμανία. ΜαΤαΠΙΗΤες, Ροϊεπῖ]ε ]7Ζ61, ναός της αγίας Παρασκευής, 1794. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα που είχε κάνει 


έκτρωση. 


929 


ΠΙΝ. 251 


Βουλγαρία, Ρίλα. µονή του αγίου Ιωάννη, /795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο µέθυσος. 


930 


ΠΙΝ. 252 


Βουλγαρία, Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη, 1795. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


531 


ΠΙΝ. 253 


Βουλγαρία, Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη, 1795. 


Λεπτομέρεια του πίνακα 252 


532 


ΠΙΝ. 254 


ΡΙΑΛΗΙΗ 0 
ΛΑ εκ: 


Βουλγαρία, Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη, 1795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µπακάλης. 


933 


ΠΙΝ. 255 


ΤεΩΙΑ. µ 


Βουλγαρία. Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη, 1795. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο ράφτης. 


534 


ΠΙΝ. 256 


Βουλγαρία. Ρίλα, µονή του αγίου Ιωάννη, 1795. 


Η τιμωρία όσων καταφεύγουν σε μάγους. 


935 


ΠΙΝ. 257 


Πήλιο. Κισσός, ναός αγίας Μαρίνας, 1955 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: η πόρνη και 


αυτή που οδηγεί καιτις άλλες στην πορνεία. 


936 


ΠΙΝ. 255 


Πήλιο, Κισσός, ναός αγίας Μαρίνας, 1955 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: οι κοιμώμενοι 


την αγίαν Κυριακήν και τις δεσποτικές εορτές. 


537 


ΠΙΝ. 259 


Πήλιο, Κισσός, ναός αγίας Μαρίνας, 1955 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: η φιλάρεσκη. 


938 


ΠΙΝ. 260 


Ισπανία, Μαδρίτη, Μουσείο του Πράδο. 


Τα επτά θανάσιμα αμαρτήματα του Ἱερώνυμου Μπος, 15::αιώνας. 


Λεπτομέρεια : Η αλαζονεία. 


939 


ΠΗΝ. 261 


Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 19”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 


540 


ΠΙΝ. 262 


Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 193: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: η πόρνη. 


541 


ΠΙΝ. 263 


Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 19”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο βλάσφημος. 


542 


ΠΙΝ. 264 


Ρόδος, Γεννάδι, ναός αγίας Αναστασίας της Ρωμαίας, 19”: αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αµελής ιερέας. 


543 


ΠΙΝ. 265 


Αλβανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 18506. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης. 


544 


ΠΗΝ. 266 


Αλῤανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 18506. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φιλάργυρος. 


545 


ΠΙΝ. 267 


Αλβανία, Κοζατε, ναός του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου, 18506. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς. 


546 


ΠΙΝ. 268 


Τσιμπούκια του 19”) αιώνα. 


547 


ΠΗΝ. 269 


Αλβανία, ΤοςηΚᾶΖ, ναός του αγίου Νικολάου, 1811. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αυτοί που κουτσομπολεύουν 


στην εκκλησία. 


948 


ΠΙΝ. 270 


Ιωάννινα, Ελατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 1812. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο πόρνος. 


549 


ΠΙΝ. 271 


Ιωάννινα, Ελατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 1812. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γυναίκα 


που βυζαίνει τα Τουρκόπουλα. 


950 


Ιωάννινα, Ελατοχώρι Ζαγορίου, ναός αγίου Αθανασίου, 1512. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμῶωρίες των αμαρτώωλών: ο 


αρσενοκοίτης. 


9551 


ΠΙΝ. 273 


Ρουμανία. Αἰπιᾶς-δᾶμςία, ναός αρχαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ, 1819. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάςο 


ταβερνιάρης, η αποστρέφουσα τα νήπια. 


592 


ΠΙΝ. 274 


Πήλιο. Δράκεια, ναός αγίου Σπυρίδωνα, 18358. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φιλάργυρος και αχόρταγος, 


ο µυλωνάς, ο παραζυγιστής και µπακάλης. 


95593 


ΠΙΝ. 275 


4άρισα, Αγιά, ναός αγίου Γεωργίου, 193: αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες τῶν αμαρτωλών. 


554 


ΠΙΝ. 276 


Φλώρινα, Κάτω Κλεινές, ναός Γέννησης της Θεοτόκου, 1955 αιώνας. 


Οι ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 


5595 


ΠΗΝ. 277 


Φλώρινα, Κάτω Κλεινές, ναός Γέννησης της Θεοτόκου, 1955 αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο φονιάς, 


οι άδικοι, ο παραζυγιστής, ο µυλωνάς, οι κοιμώμενοι. 


956 


ΠΗΝ. 278 


Σκόπια, Βαπ]απί , ναός του αγίου Γεωργίου, 1546 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 


9557 


ΠΗΝ. 279 


Σκόπια, Βαπ]απί , ναός του αγίου Γεωργίου, 1546 αιώνας. 


Λεπτομέρεια: η τιμωρία της πόρνης. 


958 


ΠΙΝ. 250 


..- μα, Μο Τὰ. 


Α) 


.ο να 


α) Σκόπια. Βαπ]απί , ναός του αγίου Γεωργίου, 1846. 


Λεπτομέρεια: η τιμωρία της μυλωνούς. 


α) Βόρεια Μακεδονία, Βε]σα, ναός του αγίου Γεωργίου, 1550. 


Λεπτομέρεια: η τιμωρία της μυλωνούς. 


9559 


ΠΙΝ. 281 


Βουλγαρία, µονή ΒαΐςεμΚκονο, ναός του αγίου Νικολάου. 1540 


αιώνας. 


560 


ΠΙΝ. 252 


Βουλγαρία, μονή Βαΐςηκονο, ναός του αγίου Νικολάου, 1840. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 


561 


ΠΙΝ. 2583 


Βουλγαρία, Ττο]8Η, μονή Κοιμήσεως της Θεοτόκου, µέσα του 19”" αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών. 


562 


ΠΙΝ. 254 


Βουλγαρία. Ττο]8Π, µονή Κοιμήσεως της Θεοτόκου, µέσα του 19”) αιώνα. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: όποιος καταφεύγει στις 


μάγισσες για θεραπεία. 


963 


ΠΗΝ. 255 


Βουλγαρία, 58Ρ8{εν8 Β4ΠΥΑ8. ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 193" αιώνα. 


Οι γυναίκες που χορεύουν χορό όχι αγνό. 


564 


ΠΙΝ. 256 


-ᾱµ ο 


Βουλγαρία, »8Ρ8ἵενᾶ Β8ΗΥΕ, ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 193) αιώνα. 
Όσοι καταφεύγουν στους μάγους για ίαση, ο µυλωνάς, ο κρασόπουλος, ο 


ζωοκλέφτης ή ο βοσκός (0) 


---- -ᾱ κα οοαικκκ-κ--. --------- 


Λεπτομέρεια της ανωτέρω φωτογραφίας. 


565 


ΠΙΝ. 257 


Βουλγαρία, 58Ρ8{ενΕ8 Β4ΠΥΑΕ, ναός αγίου Γεωργίου, µέσα 195" αιώνα. 


Η Δευτέρα Παρουσία και οι τιμωρίες των αμαρτωλών. 


566 


ΠΙΝ. 285 


Βουλγαρία, Τύρνοβο, ναός Μεταμόρφωσης, 1549. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών. 


567 


ΠΠΝ.259 


. 


ὶ 


--. 


'- -- 


κα. ... 
δ.υ 


Βουλγαρία, ΖΙαἱομςί, ναός αγίου Γεωργίου. 1876. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 


968 


ΠΠΝ.290 


Βουλγαρία, ΖΙαΐοΗςί, ναός αγίου Γεωργίου, 1576. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ο κλέφτης, ο 


κρασόπουλος, ο άσεµνος άντρας, η άσεµνη γυναίκα, ο παραυλακιστής. 


569 


ΠΙΝ. 291 


Βουλγαρία, Ζ]8ίοΗςί, ναός αγίου Γεωργίου, 1576. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτώωλών: ο κοιμώμενος, 


όσοι πηγαίνουν σε μάγους για να γιατρευτούν. 


570 


ΠΙΝ. 2092 


Βουλγαρία, ΖΙαΐομςί, ναός αγίου Γεωργίου, 1576. 


Λεπτομέρεια από τις ατομικές τιμωρίες των αμαρτωλών: ὁσοι πηγαίνουν σε 


μάγους για να γιατρευτούν, οι γυναίκες που μακιγιάρονται. 


571 


ΠΙΝ. 203 


Βουλγαρία, Ζ]αίομςί, ναός αγίου Γεωργίου, 1876. 


Ο διάβολος/ ο θάνατος (;) τοξεύει έναν άνδρα. 


572 


ΠΙΝ. 204 


Βουλγαρία, Ώο]εῃ, ναός αγίου Νικολάου, τέλη 19”" αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο παραζυγιστής, ο 


κρασόπουλος. 


573 


ΠΗΝ. 205 


Βουλγαρία, Ώο]επ. ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η μάγισσα, η πόρνη. ο 


συκοφάντης. 


574 


ΠΙΝ. 296 


Βουλγαρία, Ώο]εΠ, ναός αγίου Νικολάου, τέλη 193) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: αυτοί που άφησαν τον/τη 


σύζυγό τους. 


575 


ΠΙΝ. 297 


Βουλγαρία, Ώο]επ, ναός αγίου Νικολάου, τέλη 193) αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο ψευδοµάρτυρας, η νύφη 


που δεν ήταν παρθένα. 


576 


ΠΙΝ. 2095 


Βουλγαρία, ΟΠεινεπ Βτεβ., ναός αγίου Νικολάου, τέλη 195” αιώνα. 


Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία: ποινές αμαρτωλών. 


577 


ΠΙΝ. 299 


Βουλγαρία, Πικονεί», ναός αγίου Νικολάου, τέλη 19”) αιώνα. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο παραζυγιστής. 


578 


ΠΗΝ. 200 


Τρίκαλα, Μυρόφυλλο, µονή αγίου Γεωργίου, 1570. 


Ατομικές τιμωρίες αμαρτωλών: ο µυλωνάς, ο γιδοκλέπτης, ο µπακάλης. 


579 


ΠΙΝ. 201 


Ρουμανία, Αἴςες, Ιαρᾶποςᾶ, ναός Αναλήψεως του Κυρίου, 1955 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τη Δευτέρα Παρουσία. 


980 


ΠΗΝ. 202 


Ρουμανία, Αἴςες, Παρᾶποςα, ναός Αναλήψεως του Κυρίου, 195: αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο αδίστακτος πλούσιος. 


5581 


ΠΗΝ. 203 


Βουλγαρία, Νεἰγαδοῃεί», ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/5 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτώωλών: ο άνδρας που κλέβει την 


εκκλησία. 


582 


ΠΗΝ.204 


Βουλγαρία, Νεἰγαδοῃεί», ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/5 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτωλών: ο άνδρας που δεν πηγαίνει την εκκλησία. 


983 


ΠΗΝ. 205 


Βουλγαρία, ΝεΙγιαδοῃεί», ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 2055 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο φθονερός. 


584 


ΠΠΝ. 206 


Βουλγαρία, Νεἰγαδοῃεί», ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 20/55 αιώνας. 


Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: ο άντρας που έχασε την ψυχή 


του. 


9585 


ΠΗΝ. 207 


Βουλγαρία, ΝεΙγιαδοῃεί», ναός Γεννήσεως της Θεοτόκου, 2055 αιώνας. 


Λεπτομέρεια απὀ τις τιμωρίες τῶν αμαρτωλών: η γόησσα/η μάγισσα. 


986 


ΠΙΝ. 308 


Ουκρανία, Εθνικό Μουσείο της Λβιβ, εικόνα µε τη Δευτέρα Παρουσία, 165: 
αιώνας. 
Λεπτομέρεια από τις τιμωρίες των αμαρτώωλών: η σκηνή της ταβέρνας, 


587 


ΠΗΝ. 209 


Ρωσία, Μόσχα, Μουσείο Ρωσικών Εικόνων. 


Λεπτομέρεια απὀ φορητή εικόνα του 175" αιώνα: ο ελεήµων και µοιχός. 


988 


ΠΙΝ. 210 


Σλοβακία, Εθνική Πινακοθήκη, φορητή εικόνα µε τη Δευτέρα Παρουσία, 17ος αιώνας. 


Λεπτομέρειες από τις τιμωρίες των αμαρτωλών : οι µοιχοί, η γυναίκα που έκανε έκτρωση (;) 


9589 


ΠΗΝ. 311 


ος «μον 


7. μμ. 4 
Ἔ -Ἔ - 
ς οὐ «κ. »- ν 9 4 ν 
ή πάς ) Νν 
ο. ν. αμ 4 ον το . κ ὺν σ 
ὃν .έ Α. 


νά. 
ο 


Κρήτη, ναός αγίων Αναργύρων στα Χανιά, φορητή εικόνα του 1795” αιώνα. 


Η Δευτέρα Παρουσία. 


990 


ΠΙΝ. 912 


3 
Ὕ 
. | 
| 
. 
4 
.. 
4 
-ᾱ 
η 


.. 


4έσβος, Εκκλησιαστικό και Βυζαντινό Μουσείο Μυτιλήνης, εικόνα µε 


τη Δευτέρα Παρουσία, 1756. 


591 


ΠΙΝ. 913 


Σίφνος, Απολλωνία, ναός αγίου Σώζοντος, εικόνα µε τη Δευτέρα 


Παρουσία, {7ος αιώνας. 


592 


ΠΙΝ. 914 


ο.» ων αρρρνν- ---- 


: 


λ «λ 
κ. Ἄ. ος 


Π 6, 4 


Θεσσαλονίκη, ναός Παναγίας Δεξιάς, εικόνα µε τη Δευτέρα 


Παρουσία, 1 δῦ- αιώνας. 


993 


ΠΗΝ. 9/15 


Αλβανία, Μπεράτ, ξύλινο κουτί εισφορών, 1846. 


Λεπτομέρεια απὀ τη Δευτέρα Παρουσία: η τιμωρία της μάγισσας. 


